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A MONSIEUR

VICTOR HUGO.

“

MoON ILLUSTRE AMI,

En quelques semaines vous avez construit, dans
" Notre-Dame de Paris, la cathédrale du moyen
4ge; moi, je voudrais passer ma vie a la sculpter
et A la peindre. Engagez-moi donc, architecte
sublime, parmi vos ouvriers les plus dévoués,
sinon les plus habiles.

Prenez, pour les parois et les chapiteaux, les
tympans et les voussures, les verriéres et les ro-
saces de votre monument colossal, ces person-
nages de 'Ancien et du Nouveau Testament, de
T'histoire, de la légende et de la symbolique : Dieu

a



avec ses anges, ses patriarches, ses prophétes, ses
apdtres et ses innombrables légions de saints; avec
les Vertus et les Vices, le paradis et I'enfer.

La moitié¢ de ce livre est & un moine byzantin;
le reste est 4 moi. Recevez, poéte des Orientales
et des Feuilles d'automne, ce que vous envoie
le peintre du mont Athos, ce que vous apporte
I'archéologue de Paris, I'Orient par un grand ar-
tiste, I'Occident par un humble explorateur du
passé.

Faites bon accueil 4 notre travail commun; ce
sera pour moi un témoignage public de votre
amitié, qui fait mon orgueil.

DIDRON.

Paris, octobre 1844.



INTRODUCTION.

Malgré les terribles guerres qui I'ont saccagée 4 di-
verses reprises et surtout depuis trois si¢cles, la ville
d’Athénes contient encore quatre-vingt-huit églises. Ces
églises, il est vrai, ne sont que des chapelles, si on
les compare aux nétres'; mais chacune d’elles forme

! L'ancienne cathédrale d’Athénes, bibliothéque publique en 1839
et redevenue église depuis trois ans, a onze métres de longueur dans
ceuvre, six métres vingt-cinq centimétres de largeur, et sept métres de
hauteur. La plus grande des églises anciennes, nommée la Kamkaréa,
a treize métres de long sur onze de large. On voit que ces édifices sont
a peine des oratoires, puisque la Sainte-Chapelle de Paris, par exemple,
a, dans ceuvre, trente-quatre métres de long sur dix de large. Hors
d’ceuvre, la Sainte-Chapelle est longue de trente-sept métres, haute
de trente-huit et large de seize. Hors d'ceuvre et jusqu'au sommet de
la coupole, la cathédrale d’Athénes a dix métres, le quart a peu prés
de la chapelle de saint Louis, méme privée de la haute fléche qui la
dominait. Les églises de Salamine, surtout celles du mont Athos, de
Salonique et de Constantinople, sont plus grandes ; mais c'est encore
bien petit, quand on compare cela a nos cathédrales de Reims, d’A-

a.



v INTRODUCTION.

un petit monument ayant un porche, une nef, un cheeur
et un sanctuaire; le tout est surmonté d’une ou de
plusieurs coupoles.

Autrefois ces petits édifices étaient peints A fresque
ou couverts de mosaiques, depuis le soubassement jus-
qu'aux coupoles; mais les Grecs modernes, comme les
Francais de notre époque, comme les Turcs de tous les
temps, ennemis des figures et amoureux du badigeon,
ont effacé les personnages et les sujets historiques qu'on
y avait peints. Cependant, cinq églises, dont quatre
abandonnées et l'autre (I'ancienne cathédrale ) conver-
tie d'abord en bibliothéque publique, puis et définiti-
vement en chapelle baptismale, ont échappé au lait de
chaux, et conservé i peu prés tous leurs saints. Dans
les autres, on retrouve encore une Vierge au fond de
labside, un Pantocrator dans la coupole, un saint Dé-
métrius sur un contre-fort. Au Parthénon méme, nous
avons admiré, tracés & cru sur le marbre des parois
intérieures, quelques longs personnages debout, et des
bustes encadrés dans des médaillons fleuris. Ces pein-
tures remarquables ont été faites par les chrétiens,
lorsqu’ils changérent, en église consacrée 4 Marie, le
temple dédié A Minerve, la vierge du paganisme.

Dans un pli du mont Hymette, au charmant mo-

miens, de Chartres et de Paris. Nolre moyen &ge occidental est un
colosse devant le moyen ége de I'Orient. Si les monuments religieux
fourmillent en Orient, c'est parce qu'ils sont nains; une église n'y
atteint guére que Jes proportions d'un oratoire particulier.
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nastére de Césariani, I'église (porche, nef, cheeur, bas
cOtés, sanctuaire et coupoles) est entiérement peinte a
fresque. Sur la route d’Athénes a Eleusis, au monas-
tére de Daphné, I'église est couverte de mosaiques an-
ciennes et d'un grand caractére. En Livadie, au pied
de I'Hélicon, sur le penchant d’'un mamelon qui regarde
au sud le golfe de Lépante, le couvent de Saint-Luc
posséde une grande église. Bitie 4 peu prés sur le plan
de Sainte-Sophie de Constantinople, elle est compleé-
tement revétue de mosaiques 4 fond d’or et d’un style
remarquable. L’église moyenne du méme couvent est
peinte a fresque. A Delphes, au confluent des eaux qui
sortent du Parnasse, de ce fameux rocher dont on dis-
tingue si bien les deux tétes, un petit prieyré ( peroyr),
se cache & I'ombre d'oliviers nombreux. Ce prieuré
renferme une église historiée 4 fresque, sur enduit
gypseux. Tout le grand couvent de Mégaspileeon, en
Achaie, est peint 4 fresque et en mosaique.

A Mistra, la grande église, appuyée contre le rocher
qui porte le chiteau ou I'acropole, est peinte & fresque
du pavé 4 la votite et du porche au fond du sanctuaire.
L'église d’Arachova en Laconie, I'église d’Argos dédiée
4 la mort de la Vierge, quelques pauvres églises de
Corinthe et de Mégare, sont également couvertes de
peintures en détrempe appliquées sur des couches de
chaux.

Pendant le voyage que je fis dans ces contrées, en
aotit et septembre 1839, jétudiai ces fresques et ces
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mosaiques avec le plus grand soin. Je prenais des notes
minutieuses, destinées & compléter les dessins que re-
levaient mes compagnons de voyage. Les sujets et per-
sonnages figurés dans ces églises sont, comme dans les
nétres, toujours & peu prés les mémes; c'est de la Bible,
du Martyrologe, de la Légende et de la Symbolique
religieuse qu'on les tire. Rien de plus simple. Mais
chez nous, une scéne de I'Ancien ou du Nouveau Testa-
ment, représentée dans un édifice du xir° si¢cle, differe
notablement de la méme scéne figurée dans un édifice
du xin° siécle, du x1v*, du xv* et surtout du xvi’. En
Gréce, 4 Saint-Luc, le Baptéme de Jésus-Christ, ou
bien la Pentecéte, Moise ou bien David, sont peints en
mosaique, absolument comme sont peints  fresque,
dans Césariani, David, Moise, la Pentecéte et le Bap-
téme du Christ. Cependant, Saint-Luc est du x* siécle,
et Césariani du xvir*. En France, dans des monuments
de méme époque et de méme style, mais de province
différente, on surprend de curieuses variétés dans la
représentation d'un sujet semblable. Ainsi, a la chute
d’Adam, le fruit qui séduit Eve est souvent un raisin
en Bourgogne et en Champagne; c'est ordinairement
une figue ou une orange en Provence, et quelquefois
une pomme en Normandie. Mais, en Gréce, dans la
ville d’Athénes comme dans celle de Mistra, dans la
Béotie comme dans le Péloponnése, toutes les images
sont des copies prises I'une sur l'autre, et comme des
contre-épreuves.
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M. Paul Durand, un de mes compagnons, s'étonnait
de retrouver 4 la Métamorphose ( Transfiguration )
d’'Athénes, 4 'Hécatompyli de Mistra, & la Panagia de
Saint-Luc, le saint Jean-Chrysostome qu'il avait dessiné
dans le baptistére de Saint-Marc, & Venise. Ni le temps,
ni le lieu ne font rien  I'art grec; au xvin® siécle, le
peintre moréote continue et calque le peintre vénitien
du x°, le peintre athonite du v* ou du vr*. Le costume
des personnages est partout et en tout temps le méme,
non-seulement pour la forme, mais pour la couleur,
mais pour le dessin, mais jusque pour le nombre
et I'épaisseur des plis. Ceux des saints grecs qui por-
tent les vétements longs se reconnaissent tous 4 un
petit pli particulier que la robe forme au-dessous et
au-dessus du genou. On ne saurait pousser plus loin
Pexactitude traditionnelle, 'esclavage du passé. Si, pour
des détails aussi minimes, les sujets religieux peints
par les Grecs se ressemblent 4 ce point, on peut croire
que la distribution de ces sujets dans une église byzan-
tine doit étre A peu prés la méme partout. La place
affectée 4 un personnage divin, céleste ou sanctifié,
est en effet & peu prés invariable. En France méme,
ou Tartiste a toujours eu de grands priviléges et joui
d’une liberté réelle!, nous savons ou, dans une cathé-

' Guillaume Durand, évéque de Mende et vivant ay xui® siécle,
fait ce curieux aveu dans son Rationale divinorum officioram, lib. I,
cap. 1 : « Diverse historiz tam Novi quam Veteris Testamenti pro
« voluntate pictorum depinguntur; nam pictoribus alque poetis que-
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drale et méme une simple église, il fallait mettre Dieu,
la Vierge, les apétres et les autres saints, les sujets de
I'Ancien et ceux du Nouveau Testament, les scénes 1é-

«libet audendi semper fuit &qua potestas. » Durand cite Horace, De
arte poetica, v. g et 10 :
Pictoribus atque poetis
Quidlibet andendi semper fuit #qua potestas.

Pour se donner le plaisir de citer Horace, G. Durand exagére beau-
coup T'indépendance des artistes; les monuments sont 1a pour res-
treindre les expressions du vieux liturgiste. Mais il est incontestable
que nos artistes chrétiens du moyen ége ont toujours possédé une
espéce de libre arbitre qu'on a eu tort de nier. En Gréce, au contraire,
et dans tout I'Orient, la théologie comprime I'art dans le plus étroit
despotisme. Le canon suivant du second concile de Nicée, comparé
an passage de Durand, exprime & merveille la condition de dépen-
dance ou vivaient les artistes grecs. Dans une république religieuse,
comme celle des Grecs, 'art est esclave; dans une monarchie ecclé-
siastique, comme celle des Latins, I'art est libre. Cependant la reli-
gion est la méme chez les Latins et chez les Grecs; le dogme, au
moins jusqu'au schisme et jusqu'a une époque assez rapprochée de
nous, est absolument identique. C'est une étrange opposition, qui de-
manderait bien A étre expliquée.

Voici le texte du concile de Nicée:

« Non est imaginum structura pictorum inventio, sed Ecclesie ca-
«tholice probata legislatio et traditio. Nam quod vetustate excellit
«venerandum est, ut inquit divus Basilius. Testatur hoc ipsa rerum
«antiquitas et patrum nostrorum, qui Spiritu sancto feruntur, do-
«ctrina. Etenim, cum has in sacris templis conspicerent, ipsi quoque
«animo propenso veneranda templa extruentes, in eis quidem gratas
«orationes suas et incruenta sacrificia Deo omnium rerum domino
«offerunt. Atqui consilium et traditio ista non est pictoris (ejus enim
«sola ars est), verum ordinatio et dispositio patrum nostrorum, qus
«edificaverunt. » (SS. Concilia, par le P. Philippe Labbe, t. VII, syno-
dus Nicena 11, actio vi, col. 831 et 833).
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gendaires et les actions historiques. En Gréce, l'artiste
est 'esclave du théologien ; son ceuvre, que copieront
ses successeurs, copie celle des peintres qui I'ont pré-
cédé. L'artiste grec est asservi aux traditions comme
Panimal 4 son instinct; il fait une figure comme I'hi-
rondelle son nid ou l'abeille sa ruche. Le peintre grec
est maitre de son exécution; I'art est a lui, mais 'art
seul; car I'invention et I'idée appartiennent aux péres,
aux théologiens, & I’Eglise catholique.

Apres avoir étudié I'Attique, la Béotie, la Livadie et
'ancien Péloponnése, j'entrevoyais bien certaines lois
auxquelles me paraissait obéir I'iconographie byzan-
tine ; mais je n’étais pas encore maitre de la régle qui se
révélait matériellement & mes yeux. Les exempfes ob-
servés n’étaient pas assez nombreux. Les églises peintes
entiérement, dans une méme époque, sous I'influence
d'une idée unique et par la main d’'un seul artiste,
étaient encore trop rares ou trop peu importantes pour
qu'il me fit permis de poser des conclusions générales
et péremptoires. Mais je crus tenir la solution que je
cherchais quand j’arrivai en vue de Salamine. Javais lu,
en effet, dans le voyage de M. Pouqueville, que la
grande église du monastére de la Panagia-Phanéroméni,
4 Salamine, était complétement couverte de fresques,
et que le nombre des figures qu'on y voyait peintes s'¢-

levait & cent cinquante mille!. L'exagérition est ef-

' Voyage en Gréce, par Pouqueville, tome IV, liv. XII, chap. xn,
page So1.
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frayante, on le sent bien. Cependant, ce nombre étant
écrit en toutes lettres et non en chiffres, on ne pouvait
croire A une erreur typographique; I'hyperbole méme
indiquait, par sa monstruosité, que la quantité de ces
peintures devait étre considérable.

Effectivement, lorsqu’on entre dans cet édifice parun
soleil de deux heures de I'aprés-midi, ainsi qu'il nous
est arrivé, avec une lumiére qui éclaire également I'é-
glise tout enti¢re, on est bien prés d’absoudre M. Pou-
queville. Malgré I'habitude qu'on peut avoir de comp-
ter les figures d'un tableau ou les personnages qui ta-
pissent un monument, on est étourdi i la vue de ces
figures hautes depuis six pieds jusqu’a six pouces, qui
salignent le long des murs, qui s’enroulent autour des
archivoltes, qui escaladent les tambours des coupoles,
qui se proménent au pourtour des absides, qui sortent
de partout, s'enfoncent dans toutes les longueurs, et
montent 4 toutes les hauteurs. Cependant, il faut ra-
battre singuliérement du nombre donné par M. Pou-
queville ; car tous ces personnages, comptés avec la
meilleure envie de n’en passer aucun, ne s’élévent qu'a
trois mille cinq cent trente, ou & trois mille sept cent
vingt-quatre, en y ajoutant les cent quatre-vingt-six qui
décorent la chapelle adjacente ou les religieux font
I'office quotidien. Mais ce nombre, ramassé dans un
petit espace, vous enléve de surprise & la premiére vue;
il peut justifier M. Pouqueville!, qui n’avait pas le

' Ou plutét son frére, car c'est le frére qui a donné ce renseigne-
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temps de compter ces figures une a une, ainsi que je
Tai fait.

La quantité de ces figures est du plus haut intérét ;
mais leur disposition générale et I'arrangement de tous
les groupes en particulier importent plus encore. La
cathédrale de Chartres, I'unique en ce genre, est habi-
tée & I'intérieur et & I'extérieur par neuf mille figures
peintes et sculptées. Tous ces étres, créés par l'art,
sont disposés dans un ordre remarquable et suivant le-
quel défile réguli¢rement sous nos yeux l'histoire figu-
rée de la religion, depuis la création jusqu'a la fin du
monde, en passant par les patriarches, les juges, les
rois et les prophétes; par la Vierge et Jésus-Christ ;
par les apétres, les martyrs, les confesseurs et tous les
saints. Cet ordre est exactement le méme, et se montre
aussi complet sur les fresques de Salamine. Il était na-
turel, puisqu’il est chronologique.

Mais entre Salamine et Chartres on constate de sin-
guliéres analogies. A Chartres, comme & Salamine, le
jugement dernier est 4 I'entrée de I'église, contre la
paroi occidentale, tandis qu'une grande Vierge tenant
Jésus se montre 4 I'orient, au fond de I'abside. A Sa-
lamine, comme A Chartres, I'Ancien Testament se dé-
veloppe sur le c6té gauche de I'église; le Nouveau,
sur le cité droit. Ce systtme de décoration, épars ou
incomplet dans les autres églises byzantines que nous

ment & I'écrivain. M. Pouqueville n’avait pas pu aller visiter lni-méme
I'fle de Salamine.
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avions visitées jusqu’alors, nous le trouvions concentré
et parfaitement développé dans ce curieux édifice de
Salamine. Du reste, 4 Salamine, chaque personnage
ressemble exactement au méme personnage peint &
Athénes, en Livadie ou en Morée; chaque tableau,
lorsqu’il représente le méme sujet, est partout traité
et disposé de méme. Les saints portent des banderoles
sur lesquelles sont écrites des sentences tirées de leurs
ouvrages ou de leur biographie ; aux tableaux sont at-
tachées des inscriptions extraites de I'Ecriture sainte,
dont ils offrent les histoires. Ces sentences et ces ins-
criptions sont presque les mémes partout.

Si, de nos jours, en France, ot nos grands peintres
sont assez instruits, un seul artiste était chargé de fi-
gurer dans un monument, dans la cathédrale de Paris,
je suppose, Thistoire universelle de la religion exposée
par les héros et les faits de cette histoire, il est douteux
qu'il piit exécuter une aussi vaste composition sans faire
des études longues et approfondies. Je dis plus, nous
n'avons pas un seul peintre capable de mener & bien un
pareil travail ; il 0’y en a pas un seul assez instruit ou
assez fort pour porter un pareil fardeau. Mais, 4 Sala-
mine, on n’a pas seulement peint des personnages et
figuré des scénes ; on y a encore baptisé les individus
et les traits historiques au moyen d'inscriptions ou
d'¢pigraphes qui les désignent ou les expliquent, et ces
épigraphes sont extraites de toute la Bible d’abord, et
ensuite d'une grande quantité de livres religieux. Les
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ceuvres des péres, la Vie des saints, le grand Méno-
loge du Métaphraste ont été mis & contribution. Sur
la banderole que tient saint Jean-Damascéne, est écrite
une sentence tirée des ouvrages de ce grand docteur;il
en est de méme pour saint Grégoire de Nazianze, saint
Basile, saint Jean-Chrysostome et pour tous les autres.
La difficulté augmente ainsi, et la science que devrait
posséder Tartiste francais chargé d'un pareil travail, ne
se trouverait assurément chez personne. Quel homme
devait étre ce peintre de Salamine pour avoir accompli
une pareille entreprise! Je ne revenais pas de mon éton-
nement, que mes compagnons partageaient au plus haut
degré.

Jinterrogeai les moines du couvent, surtout les
plus instruits, et je n'en pus rien tirer. Enfin, sur la
paroi occidentale de I'église, a Pintérieur, je vis une
inscription que portait un ange peint, et dont voici la
traduction:

1735.

Ce temple vénérable et sacré a été peint..... par la main de
Georgios Marcos, de la ville d’Argos, avec I'aide de ses éléves,
Nicolaos Benigelos, Georgakis et Antonis".

' Yo70pln & Bsios xal wévaenTos vads voUsos. . ... 31d xe1pds Fewp-
ylov Mépxov éx wolews Apyw,'ul Téy palfysdy airov Nixoldov
Mzevryédos, xal Tewpydus, xal Avrowis. — Peindre, couvrir de
figures historiques les parois d’'un monument, s'appelle constamment
en Gréce historier. Cest un excellent mot, que nous avons; nous de-
vons donc le conserver et le rendre & sa primitive acception.
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Qu'étaitce que ce Georges Marc? Un grand homme
assurément. Sa patrie est Argos, d’ou jarrivais, et qui
est 4 deux journées seulement de Salamine; il peignait
en 1735, & cent quatre ans seulement du jour ou je
faisais des questions sur lui et sur ses éléves, et per-
sonne ne put me répondre. Cependant j'étais & Sala-
mine, dans I'église méme o il avait dii passer sa vie,
et je m'adressais 4 des moines dont les prédécesseurs
immédiats avaient été les contemporains du peintre.

Rentré dans Athénes, je pris, auprés des hommes
les plus instruits, des informations sur Marc d’Argos
et ses trois éléves: toutes mes questions restérent sans
réponse.

Aprés quinze jours employés a revoir les petites
églises d’Athénes et A repasser le systéme de décora-
tion peinte, dont Salamine venait de nous offrir un si
complet modéle, nous poursuivimes nos recherches sur
Iconographie byzantine en Thessalie et dans la Macé-
doine. Les églises de Triccala, de Kalabach, de La-
risse, la grande église du principal couvent des Mé-
téores et- celle de Saint-Barlaam!, la petite Sainte-
Sophie de Salonique, nous offrirent des sujets peints
4 fresque et en mosaique comme 4 Césariani, & Saint-
Luc, & Mistra et 4 Salamine. Partout méme abondance,

! Nous avons donné (Annales archéologiques, vol. 1, p. 173-179)
1a description des Météores et celle du couvent de Saint-Barlaam. Une
gravure représentant le monastére de Saint-Barlaam est jointe a cette
notice.
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méme profusion de décoration peinte; partout méme
disposition, méme costume, méme ige, méme attitude
des personnages sacrés. Le Pantocrator de la petite
Sainte-Sophie est un autre exemplaire de celui de Da-
phné; la Panagia de Larisse n'est qu'un reflet en quel-
que sorte de celle d’Argos. On dirait qu'une pensée
unique, animant cent pinceaux 4 la fois, a fait éclore
d'un seul coup presque toutes les peintures de la Gréce.

L’atelier ou se préparent ces peintures et ou se
forment ces artistes byzantins, est le mont Athos; c'est
véritablement Iltalie de I'église orientale. Le mont
Athos, cette province de moines, contient vingt grands
monastéres, qui sont comme autant de petites villes;
dix villages, deux cent cinquante cellules isolées et
cent cinquante ermitages. Le plus petit des monastéres
renferme six églises ou chapelles, et le plus grand
trente-trois; en tout deux cent quatre-vingt-huit. Les
villages ou skites possédent deux cent vingt-cinq cha-
pelles et dix églises. Chaque cellule a sa chapelle et
chaque ermitage son oratoire. A Karés, la capitale de
IAthos, on voit ce qu'on peut appeler la cathédrale de
toute la montagne, et ce que les caloyers nomment le
Prétaton, la métropole. Au sommet du pic oriental,
qui termine la presquile, s'éleve I'église isolée dédiée
ala Métamorphose ou Transfiguration. Ainsi'on compte
dans I'Athos neuf cent trente-cing églises, chapelles et
oratoires. Presque tout cela est peint a fresque et rem-
pli de tableaux sur bois. Dans les grands couvents, la
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plupart des réfectoires sont également couverts de pein-
tures murales; on voit quelques mosaiques dans les
riches monastéres de Vatopédi et de Sainte-Laure.

Avec d'aussi nombreux objets d’étude, avec autant
d’éléments de comparaison, je pouvais espérer ré-
soudre les difficultés que les églises de la Gréce pro-
prement dite, de la Thessalie, des Météores et de la
Macédoine m’avaient offertes. Je ne fus pas trompé
dans mon attente.

Le premier couvent ou nous entrdmes, en pénétrant
dans le mont Athos, fut celui d’Esphigménou. La
grande église, nouvellement batie, était en ce moment
méme échafaudée; un peintre de Karés, aidé par son
frére, par deux éléves et deux jeunes apprentis, cou-
vrait de fresques historiées tout le porche intérieur
qui précéde la nef. Le premier des éléves, qui était
diacre et le plus 4gé, devait reprendre l'atelier 2 la
mort du mattre.

Ma joie fut grande de ce hasard heureux qui parais-
sait me livrer le secret de ces peintures et de cespeintres,
et qui répondait ainsi aux inutiles questions que javais
faites 4 Salamine et dans la ville d’Athénes. Je montai
sur I'échafaud du maitre peintre, et je vis l'artiste, en-
touré de ses éléves, décorant de fresques le narthex de
cette église. Le jeune frére étendait le mortier sur le
mur; le maitre esquissait le tableau; le premier éléve
remplissait les contours marqués par le chef dans les
tableaux que celui-ci n'avait pas le temps de terminer;
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un jeune éléve dorait les nimbes, peignait les inscrip-
tions, faisait les ornements; les deux autres, plus petits,
broyaient et délayaient les couleurs. Cependant, le
maitre peintre esquissait ses tableaux comme de m¢-
moire ou d'inspiration. En une heure, sous nos yeux,
il traga sur le mur un tableau représentant Jésus-Christ
donnant 4 ses apétres la mission d’évangéliser et de bap-
tiser le monde. Le Christ et les onze autres person-
nages étaient & peu prés de grandeur naturelle. I fit
son esquisse de xqémoire, sans carton, sans dessin,
sans modéle. En examinant les autres tableaux qu'il
avait terminés, je lui demandai s'il les avait exécutés
de méme; il répondit affirmativement, et ajouta qu'il
effacait trés-rarement un trait qu'il avait une fois tracé.

Nous étions dans I’étonnement, car ces peintures
étaient incontestablement supérieures i celles de nos
artistes de second ordre qui font des tableaux reli-
gieux. Par quelques personnes, et je suis de ce nombre,
le peintre du mont Athos pourrait étre mis certaine-
ment sur la ligne de nos meilleurs artistes vivants, sur-
tout lorsqu’ils exécutent de la peinture religieuse.

Ce peintre si alerte m'étonnait encore par sa prodi-
gieuse mémoire. Non-seulement il tracait ses esquisses
et les achevait sans dessin ni carton; mais je le voyais
dictant 4 son second éléve les inscriptions et les sen-
tences que devaient porter les tableaux et les divers
personnages. Il débitait tout cela sans livre ni notes, et

tout cela était rigoureusement le texte des sentences et
b
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des inscriptions que j'avais relevées dans I'Attique, dans
le Péloponnése et a4 Salamine. Je lui témoignai mon
admiration; mais ma surprise I'étonna beaucoup lui-
méme, et il me répondit, avec ce que je croyais une
rare modestie, que c'était bien simple et beaucoup
moins extraordinaire que je ne le pensais. Puis il se
remit tranquillement & I'ceuvre.

Nous ne nous arrétions & Esphigménou que pour
laisser reposer nos montures et nos bétes de somme,
que pour prendre en quelques instants une idée som-
maire d'un couvent athonite. Nous allions droit 4 Karés,
capitale de I'Athos, siége du gouvernement ecclésias-
tique, pour présenter au voivode turc et aux épistates,
ou gouverneurs grecs, les lettres de recommandation
que Parchevéque et le pacha de Salonique avaient bien
voulu me remettre. Je comptais demander aux chefs
grecs et au chef turc d’autres lettres, qui devaient me
permettre de voir en détail et commodément les mo-
nastéres, les skites, les cellules et les ermitages de la
montagne. Je quittai donc Esphigménou, qui est 4 I'en-
trée de I'Athos, me promettant bien de revenir, 4 la fin
du voyage, y passer un jour ou deux, pour interroger
de nouveau et a fond le peintre et ses éléves.

Un mois fut employé & visiter les monastéres, les
skites et les cellules. Tous les couvents, sans excep-
tion, furent étudiés avec le plus grand soin. Je ne

vis que deux ermitages, parce que les ermitages sont
des grottes au fond ou auprés desquelles est placé
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un petit oratoire, qui est charmant quelquefois sous
le rapport pittoresque, mais qui n’a aucune impor-
tance archéologique. Les dix-neuf églises du cou-
vent de Dochiarion, les dix-huit de Chilindari, les
trente d’lvirdn, les trente-trois de Xéropotamou et
surtout les trente-quatre de Sainte-Laure, qui est le
plus ancien et le plus beau couvent de toute la mon-
tagne, furent étudiés en détail. Mon compagnon mesu-
rait et dessinait; moi, je prenais des notes. A Ivirdn,
j'ai décrit une & une les figures de la grande église et
celles de la chapelle des Archanges. Partout des pein-
tures, les unes anciennes, les autres nouvelles; cellesla
du x* siécle, celles-ci du xvir®. Des fresques en abon-
dance, mais fort peu de mosaiques. Non-seulement les
églises sont peintes, mais encore les réfectoires,
comme 4 Sainte-Laure, & Vatopédi, A Ivirén. En face
de la graride église s'éléve un petit édifice circulaire,
une coupole portée par six, huit, dix ou douze co-
lonnes de marbre, et cette coupole est peinte elle-
méme. Cette petite rotonde, dansles églises paroissiales
de la Gréce, sert ou servait de chapelle du baptéme,
de fonts baptismaux; au mont Athos, ol personne ne
vient au monde, ol ceux qui 'habitent y arrivent par
recrutement et tout baptisés, elle sert de bénitier mo-
numental, et de fontaine pour les ablutions reli-
gieuses.

Toutes ces peintures, & part des différences &
peu prés insignifiantes, ressemblaient identiquement &
b.
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celles que nous avions vues ailleurs. Aprés un mois
de tournée dans cette admirable montagne et parmi ces
curieuses habitations, nous rentrions 4 Esphigménou,
munis de notes, munis de dates, assez riches de noms
d'artistes tracés sur les murailles avec le pinceau; mais
Iesprit toujours embarrassé de cent difficultés rela-
tives 4 la mani¢re de peindre. Notre peintre d'Es-
phigménou avait fort avancé son ceuvre. Je lui adressai
plusieurs questions sur ces artistes anciens, nouveaux
ou presque contemporains, dont javais relevé le noms;
il ne restait d’eux que leurs ceuvres et les inscriptions
que j'avais trouvées sur les murailles des églises ou des
réfectoires. Leur existence s’était effacée de la mémoire,
de la tradition, méme orale, et n’avait jamais été con-
signée dans des livres. Un seul excepté, le plus an-
cien, le plus illustre, le maitre dont on allait étudier
les cevivres au Prétaton de Karés ou au Catholicon (la
grande église) de Vatopédi, tous étaient complétement
oubliés; méme on ne se souvenait que vaguement des
peintres du xvie si¢cle. Quant au chef, au patriarche
de I'école athonite ou aghiorite!, il s'appelle Pansélinos,
et vivait au xi® siécle. On verra son nom glorifi¢ dans
Pouvrage qui suit; cest de lui et de ses ceuvres véné-
rables que reléve toute la peinture byzantine.
Pendant que Joasaph, le peintre d’Esphigménou,
me donnait ces détails, il n'en continuait pas moins ses

' Aylov Opés, Sainte-Montagne, Monte-Santo, est le nom qu'on
donne aujourd’hui, dans toute Ja Gréce, au mont Athos.
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esquisses et ses peintures; et moi, toujours de m’exta-
sier devant sa prodigieuse facilité et son étonnante mé-
moire. « Mais, monsieur, me dit-il enfin, tout cela est
moins extraordinaire que vous ne dites, et je m’étonne
de votre surprise, qui augmente loin de cesser. Tenez,
voici un manuscrit oi 'on nous apprend tout ce que
nous devons faire. Ici, on nous enseigne a préparer nos
mortiers, nos pinceaux, nos couleurs, & composer et
disposer nos tableaux; 1i, sont écrites les inscriptions
et les sentences que nous devons peindre, et que vous
m'entendez dicter & ces jeunes gens, mes éléves. »

Je saisis avec empressement, avec avidité, le manus-
crit que me montrait Joasaph, et je lus en effet, 4 la
table des chapitres, que I'ouvrage se composait de quatre
parties. Dans la premiére, qui est toute techmique,
on expose les procédés de peinture employés par les
Grecs, la mani¢re de préparer les pinceaux et les cou-
leurs, de disposer les enduits pour les fresques et les
tableaux, et de peindre sur ces enduits. Dans la seconde
partie, sont décrits, en détail et avec une précision re-
marquable, les sujets de la symbolique, mais surtout
de P'histoire que la peinture peut représenter. La troi-
siéme partie détermine le lieu ou il convient de placer
tel sujet ou tel personnage de préférence A tel autre,
dans une église, un porche, un réfectoire ou une fon-
taine. Enfin, un appendice fixe le caractére du Christ et
de la Vierge, et donne quelques-unes des inscriptions
qui abondent dans les peintures byzantines.
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Ce manuscrit avait pour titre : Eppnvela miis {wypa-
@ixiis, GUIDE DE LA PEINTURE.

Je m’expliquai alors la constance et I'identité des
types figurés dans toutes les parties de la Gréce, de-
puis Syra, Mistra et Smyrne, jusqu’a Triccala, les Mé-
téores, Salonique, le mont Athos et Constantinople.
La forme des cheveux et de la barbe, I'Age, 1a physio-
nomie, le costume, l'attitude, sont consignés dans ce
livre. Ainsi donc, avec une mémoire ordinaire et une
intelligence assez commune, servies par ce code d’une
part, de l'autre par la vue ou I'étude continuelle des
anciennes peintures et surtout par la pratique constante
de I'art, un artiste, quel qu'il soit, peut facilement étre
un Joasaph. Jadmirais, en effet, cet homme, le voyant
faire de pareilles ceuvres, lui que rien ne recomman-
dait quant au regard, 4 la parole ou au geste, et qui était
plutét médiocre que distingué. Ainsi s'expliquait le bel
ordre des peintures de Salamine, et I'oubli profond ot
s'est perdu Géorgios Marcos. Ce qui se passait au mont
Athos avait di se passer en France et dans toute I'Eu-
rope chrétienne au moyen age. La composition et la
distribution des sculptures qui décorent les portails
des cathédrales d’Amiens, de Reims, de Chartres sur-
tout, témoigneraient d'un grand génie, si quelque artiste
picard, champenois ou beauceron les avait inventées;
mais elles ne réclament qu'un homme ordinaire, assisté
d’un code analogue 4 celui du mont Athos. Il en est de
méme pour la peinture sur verre. Je tenais donc enfin
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la solution d'un probléme qui m’avait tourment¢ depuis
longtemps, et qui s'obscurcissait & mesure que j'étu-
diais et que j’'admirais nos monuments du moyen Age.

Ce manuscrit, en effet, est ancien comme rédaction
primitive et comme noyau ; mais il s'est étendu et com-
plété avec les siécles. La copie que j'avais sous les
yeux ne remontait pas & trois cents ans; elle était
d’ailleurs chargée de notes écrites par Joasaph lui-
méme et par son maitre, notes qui entreront dans
le corps de I'ouvrage lorsqu'on le recopiera, comme
déja étaient entrées celles que les peintres des xve et
xvr® siécles avaient di y attacher. Ce sont de ces livres
qui grossissent de si¢cle en siécle et d'année en année.

Je priai le pére Joasaph de me vendre ce manuscrit,
si précieux pour moi; j'étais décidé a faire les plus
grands sacrifices pour I'emporter. Mais il me répondit,
réponse naive et pleine de vérité, que, s'il se dépouillait
de ce livre, il ne pourrait plus rien faire. En perdant
son Guide, il perdait son art ; il perdait ses yeux et ses
mains. Il ne pouvait plus peindre, ni méme voir ce qu'il
peignait. « Du reste, ajouta-t-il, vous trouverez d'autres
copies de ce manuscrit & Karés; chaque atelier en pos-
séde un exemplaire, et, malgré la décadence ou la
peinture est tombée dans notre sainte montagne, il
existe encore 4 Karés quatre ateliers complets. »

Désormais, je n'avais plus qu'a chercher les moyens
de me rendre possesseur du précieux manuscrit. Je me
rendis en hate 4 Karés, et j'allai de suite dans 'atelier
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d’'un vieux peintre, le pére Agapios (tous ces peintres
aghiorites sont moines, et quelques-uns 4 la fois moines
et prétres). Agapios, trés-igé, ne peignait plus que pour
se distraire et chasser I'ennui en tuant les jours qui lm
restaient encore A vivre; il fut sur le point de me céder
son Guide de la peinture. Il avait besoin d'argent pour
exister, et, comme la faveur avait quitté ce vieillard,
qui ne recevait plus de commandes, il voulait tirer une
petite somme du livre qui lui avait fait gagner sa longue
vie. Cependant il se ravisa. Il crut que la mort n’arri-
verait pas sitot; il espéra qu'on lui commanderait en-
core quelques peintures; il craignit que ses confréres
ne lui permissent pas de prendre sur leur manuscrit
une copie destinée & remplacer celle que je le priais
de me vendre; il voulut peut-étre laisser son vieux
Guide en héritage a I'un de ses deux jeunes éléves qui
peignaient prés de lui. Jeus beau insister, il refusa.
Pour adoucir ce que le refus, aprés une sorte d’assen-
timent, pouvait avoir de ficheux, il céda a M. ?aul
Durand, pour une trés-faible somme, un joli dessin
original représentant, au crayon rouge, la Vierge te-
vant 'enfant Jésus. Nous avons rapporté ce dessin en
France, comme un spécimen de I'art du mont Athos.
"étais fort contrarié, on peut le croire, car je voyais
m’échapper un livre auquel jattachais la plus grande
importance. Si, en entrant dans le mont Athos, javais
connu l'existence du manuscrit, je l'aurais fait copier
par Caraiannis, éléve de l'université d’Athénes, qui
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voulait bien m'accompagner comme interpréte. Mais
on était au milieu de novembre; les neiges allaient
venir et nous auraient emprisonnés dans I'Athos, ou
elles tombent en abondance durant trés-longtemps, et
interceptent les communications, assez difficiles en
toute saison. Je me rendis tout consterné chez le pére
Macarios, le meilleur peintre aghiorite aprés le pére
Joasaph. Macarios possédait un bel exemplaire du ma-
nuscrit grec : c'était le plus ancien et celui qui me
sembla le plus soigneusement exécuté. Le peintre re-
fusa de me céder son exemplaire. Cette bible de son
art était étalée au milieu de P'atelier, et deux de ses
plus jeunes éléves y lisaient alternativement 4 haute
voix, pendant que les autres étaient 4 peindre en écou-
tant cette lecture!; mais il offrit de m’en faire exécuter
une copie, dans I'espace de deux mois, par un moine
reconnu pour le meilleur écrivain de la montagne,
moyennant deux cent quatre -vingts piastres (soixante
et dix francs). Puisque je ne pouvais emporter le ma-
nuscrit avec moi, j'acceptai cette offre avec empresse-
ment, avec reconnaissance. J'allai avec le pére Macarios
4 I'épistasie, résidence des chefs religieux de la mon-
tagne, et, en présence des quatre gouverneurs ou épis-
tates, nos conventions débattues furent arrétées. Je

! Cette scéne me rappela Namatia, femme de Namatius, évéque
de Clermont en Auvergne, lisant au peintre qui décorait la cathé-
drale les histoires de la Bible que ce peintre devait représenter. (Voyez
Grégoire de Tours, Histori« eccles. Francoram. )
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donnai d’avance cent quarante piastres au peintre, et je
confiai les cent quarante autres aux épistates, qui s'en-
gageaient & ne les remettre & I'écrivain que quand le
travail de transcription serait terminé et la copie remise
entre leurs mains, bien et déiment collationnée par le
secrétaire général de I'épistasie. M. Durand n’ayant pas
voulu courir la chance de payer d'avance une copie
que nous n’emportions pas et qu'on pouvait oublier de
faire exécuter ou de nous envoyer, je tirai de ma seule
pauvre bourse la petite somme qu'on me demandait;
ainsi le manuscrit était 4 moi et n’appartenait qu’a
moi seul.

L’écrivain tomba malade, et ce fut seulement une
année aprés mon retour que le manuscrit me parvint 4
Paris. 1l était parfaitement exécuté, et conforme en tout
a celui du pére Macarios. L’écrivain avait méme poussé
le scrupule jusqu'a donner aux tétes de chapitres et
aux lettres majuscules la forme et la couleur qu'elles
ont dans I'original. Je dois et joffre au pére Macarios,
aux quatre épistates de 'Athos et au jeune moine de
Vatopédi qui est le secrétaire perpétuel du gouver-
nement, I'expression de ma plus vive reconnaissance.
Clest par la bienveillante entremise de M. Prassakaki,
célebre et savant médecin de Salonique, que le manus-
crit, recommandé au consulat francais de Salonique et
alambassade francaise de Constantinople, m’arriva sous
le couvert du ministre de Tinstruction publique.

M. Paul Durand, mon compagnon de voyage, me



INTRODUCTION. xxVIl

pria de lui laisser faire la traduction de ce livre. Dans le
but unique d'étre utile 4 mon ami, je me suis rendu 4
ce désir avec empressement; mais j'ai revu la traduction
avec le plus grand soin, et jy ai fait de notables chan-
gements. Ces changements portent principalement sur la
valeur, et quelquefois sur le sens des phrases et des ex-
pressions. Je dois remercier M. Durand du dévouement
qu'il a mis 4 faire ce travail, qui n’était pas sans des
difficultés de différentes espéces. Des mots turcs et ita-
liens troublent souvent la terminologie; des expressions
techniques, et qui n’ont pas d’analogues dansI'ancienne
langue, embarrassent des tournures toutes particuli¢res;
des fautes probablement, parce qu'enfin c'est une copie
de copie qu'on traduisait, obscurcissent ou altérent un
sens que ne contribuent pas 4 éclaircir des allusions &
des cérémonies différentes des nétres, 4 une liturgie
que nous connaissons mal. La plupart de ces difficul-
tés ont di étre surmontées heureusement, car M. Hase,
I'belléniste que toute I'Europe connait, a bien voulu
donner des conseils et proposer des explications sur des
sens douteux. Caraiannis, mon généreux interpréte !,
qui a vécu avec nous au mont Athos, ot il étudiait en

! Ce jeune homme, 4gé de vingt-cinq ans, éléve distingué de I'uni-
versité¢ d’Athénes, m'accompagna, par pur dévouement, pendant tout
mon voyage. Il vint en France étudier I'agriculture a la ferme de
Grignon, ot, par I'entremise de M. Coletti,, ambassadeur grec a Paris,
il obtint une bourse. Il se distinguait dans ses études, et promettait &
la Gréce, qui en a un si grand besoin, un excellent agriculteur, lors-
qu'il est mort, atteint d'une fidvre cérébrale, i la ferme de Grignon,
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méme temps que nous ces curieuses peintures byzan-
tines et cette liturgie si intéressante, a été du plus
grand secours au traducteur, qui I'a consulté dans ses
embarras. MM. Proios et Cavriéras, Grecs de Chio, qui
connaissent et qui parlent la langue turque, ont expli-
qué les expressions turques disséminées dans tout ce
livre. Enfin M. Démidés, jeune peintre grec, né dans
la plaine de Troie, et qui est 4 Paris en ce moment,
a aidé M. Durand pour toutes les expressions techni-
ques qui abondent, surtout dans la premiére partie. Je
dois les plus grands remerciments 4 tous ces messieurs
pour le secours important qu'ils ont bien voulu me
préter dans cette occasion.

Le travail des notes et de la traduction étant ter-
miné, j'écrivis & M. Martin (du Nord), ministre de la
justice et des cultes, pour lui demander I'impression
de ce livre, qui me paraissait rentrer dans la catégorie
de ceux auxquels s’applique le fonds spécial des im-
pressions gratuites.

« A une époque, disais-je dans ma lettre, o 'on
s'occupe avec zéle et succés de I'étude et de la con-
servation des monuments religieux, le Guide de la
peinture est appelé & rendre des services; il donnera
un appui certain aux peintres sur verre ou sur mur et
aux sculpteurs qui sont chargés de réparer nos anciennes
églises ou d’en décorer de nouvelles. Les prescriptions

en 1843. Que mon souvenir, mes remerciments cl ma reconnaissance
le suivent du moins au dela du tombeau !
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du peintre byzantin étaient 4 peu prés suivies par les
artistes romans et gothiques de notre moyen 4ge.

«D'un autre c6té, les hellénistes peuvent avoir in-
térét 4 étudier ce livre sous le rapport de la langue.
Ecrit par un moine et dans un pays qui a conservé,
mieux que la Morée ou le reste de la Gréce, les tra-
ditions de I'ancien langage, il est plus pur probable-
ment que les autres ouvrages contemporains. L'époque
ou il a été rédigé m'a été donnée comme trés-ancienne
par les moines du mont Athos, qui le croyaient du
xr* siécle; mais, quoique beaucoup plus moderne, il
n'en est pas moins digne d’intérét. M. Hase, qui I'a vu
et qui a aidé de ses conseils le traducteur, juge que
ce livre mérite une sérieuse attention. »

Au nom de M. le garde des sceaux, ma demande
fut soumise au comité des impressions gratuites; elle
fut accueillie avec bienveillance, et les hommes émi-
nents qui composent le comité donnérent un avis favo-
rable sur notre travail. On n’a pas jugé nécessaire
d'imprimer le texte grec, mais on a pensé que la
traduction et les notes seraient d’'un véritable intérét.
M. le garde des sceaux, adoptant I'avis du comité, pro-
posa au Roi d’accorder un crédit pour I'impression du
Guide de la peinture. Cette haute faveur dont je viens
d’étre T'objet me dédommage des sacrifices que jai
di faire pendant mon voyage.

Pour acquitter une dette de reconnaissance invio-
lable, je priai M. Victor Hugo d’accepter la dédicace
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de mon travail. Si je fais de I'archéologie, c’est 4 I'im-
mortel auteur de Notre-Dame de Paris que je le dois. Le
généreux poéte a comblé mon désir, et bien au dela, en
m’écrivant la lettre suivante. Je transcris ces trop bien-
veillantes paroles, parce qu'une lettre de M. Victor
Hugo ne doit pas rester inconnue; mais je suis bien
forcé de ne pouvoir accepter les beaux éloges qui m'’y
sont donnés et les magnifiques promesses qui m'’y sont
faites; c'est beaucoup trop éclatant pour moi.

Voici la lettre :

« Comment vous remercier dignement, mon cher
et trés-honorable ami? Vous attachez mon nom 4 une
publication qui a le plus haut prix 4 mes yeux. Le
curieux et excellent livre que vous mettez au jour
g'adresse tout 4 la fois aux hommes de science et aux
hommes d’imagination. Tout s’y trouve, mélé et com-
biné dans une puissante et singuliére unité : I'art et
T'histoire, la poésie et la religion.

« Vous faites une ceuvre noble et utile, et )’y applau-
dis de tout cceur. Vous étes du petit nombre de ces
esprits élevés et patients qui expliquent, savamment
et poétiquement, 4 I'Europe son architecture, 4 I'glise
son symbolisme, au prétre sa cathédrale, a tous les
peuples leur passé, a tous les arts leur avenir, 4 tous
les hommes le mystére qui est au fond de tous les
temples.

« Continuez. Ayez courage. Ce que vous faites est
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bon et beau. Dans le temps ou nous vivons, tét ou
tard, les grandes pensées sont récompensées par les
grands résultats et par les grands succés. L'ensemble
de vos travaux embrasse I'art chrétien tout entier. Le
livre, si intéressant et si complet, que vous allez pu-
blier, ajoute un titre nouveau a vos titres anciens déja
nombreux. C’est grice 4 vous, c'est grice 4 quelques
hommes comme vous, que I'Europe voit se tourner
aujourd’hui vers l'art si profond, si étrange et si ad-
mirable du wmoyen 4ge, non-seulement tous les anti-
quaires, mais encore tous les penseurs. Pour les uns,
cest une étude; pour les autres, c'est une contem-
plation.

«Je vous serre la main, et je suis 4 vous .du fond
du cceur.

« Votre ami,

« VICTOR HUGO.
« Paris, 27 novembre 1844.»

On voit qu'a T'occasion du Guide de la peinture je
suis magnifiquement traité : le Gouvernement fait im-
primer mon travail, M. Victor Hugo en accepte la dé-
dicace, et, je dois I'ajouter, le roi de Baviére m’en de-
mande communication. Effectivement le ro1, Lous I=,
ayant appris par un journal allemand que les moines
du mont Athos m’avaient envoyé le Guide de la pein-
ture, me fit demander, par M. le comte de Luxbourg,
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son ambassadeur 4 Paris, une copie ou un extrait du
manuscrit. Je répondis & M. le comte de Luxbourg
quon faisait une traduction du Guide, et que j’accom-
pagnerais ce travail de notes nombreuses et complé-
mentaires sur l'art chrétien des Grecs et des Latins;
que je serais heureux, i I'apparition de ce livre, d’en
faire hommage au roi de Baviére ; que ce prince éclairé,
4 qui I'on doit la renaissance de I'art catholique en
Allemagne, trouverait peut-&tre, sur les procédés de
peinture, sur I'iconographie, sur les types des repré-
sentations figurées, sur la disposition générale et par-
ticuliére des images, certains renseignements qui ne
seraient pas inutiles aux artistes chargés d’exécuter, par
ses ordres et sous sa direction, des monuments byzan-
tins et gothiques, tant & Munich que dans le reste de
la Baviére. En écrivant au roi de Baviére, je saisis
I'occasion de recommander la conservation des monu-
ments chrétiens de la Gréce, monuments presque tous
menacés de ruine ou de mutilation.

Peu de temps aprés, je recus de M. le comte de
Luxbourg une lettre d’ou j'extrais les passages suivants,
qui prouveront la noble sollicitude du roi de Baviére
pour la conservation des monuments anciens, pour la
décoration des monuments nouveaux.

« Conformément au désir exprimé dans votre der-
niére lettre, je me suis empressé de mettre, sous les
yeux du Roi mon maitre, la note que vous aviez
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adressée 4 Sa Majesté relativement a la conservation
des monuments chrétiens de la Gréce.

« Je suis aujourd’hui chargé de vous faire les remer-
ciments de mon auguste souverain, qui a lu cet écrit
avec le plus grand intérét, et qui sait apprécier dans
toute leur valeur les idées que vous y émettez par rap-
port a la conservation de monuments aussi précieux.

«Je dois aussi vous remercier de I'obligeance avec
laquelle vous avez bien voulu nous promettre la tra-
duction du manuscrit que vous tenez des moines du
mont Athos, et vous exprimer en méme temps le désir
de Sa Majesté, qui, outre cette traduction, voudrait
aussi avoir, pour la faire déposer dans la Bibliothéque
royale de Munich, une copie exacte du manuscrit en
question. »

Au lieu d'envoyer une copie du manuscrit, cest le
manuscrit méme que j'ai offert au roi de Baviére, en
le priant d’en faire exécuter &4 Munich une copie fidéle,
que je destine & notre Biblioth¢que royale.

Voila comment le Guide de la peinture a été cher-
ché, découvert, transcrit, amené en France, traduit,
annoté, dédié, imprimé ; voild comment je I'ai offert
au roi de Baviére. Maintenant quelques mots sur ce
qu'il contient et sur les services qu'il pourra rendre.

La premiére partie, qui apprend a préparer les en-
duits, les platres, les couleurs et les pinceaux; qui en-
seigne & peindre A fresque, A fixer toutes les couleurs

c
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et surtout l'or; qui indique en quelle proportion chaque
substance doit entrer pour former un amalgame colo-
rant, cette partie nous laisse des regrets. Elle semblait,
4 la premiére vue, étre la plus importante, et elle s'est
trouvée, par le fait, n'avoir qu'une assez mince valeur.
Les recettes données se comprennent mal ou ne se com-
prennent nullement ; les substances nommées ne pa-
raissent pas avoir d’analogues chez nous, soit 4 cause de
leur différence réelle, soit parce qu'on n’en a pas trouvé
la synonymie. On n'est sir ni des mesures, ni des pro-
portions, ni de la terminologie des substances. Javais
prié M. Mialle, professeur de pharmacie 4 la faculté
de médecine de Paris, de vouloir bien étudier cette
partie du manuscrit, et de me dire 4 quelle substance
d’aujourd’hui et connue en France pouvaient se rame-
ner les diverses substances nommées dans ce livre.
M. Mialle fut bient6t obligé de renoncer a ce travail,
et il m'écrivit ce qui suit : « Je vous transmets quelques
notes que jai cru pouvoir faire; jaurais pu aisément
en augmenter le nombre, si je n'avais crains de fausser
la vérité. Ce Guide me semble, du reste, fort incom-
plet et difficile 4 consulter. Ce que le Guide appelle
bol est le bol d’Arménie. Le plomb rouge est le mi-
nium. L'eau forte n’est pas I'acide nitrique, mais I'eau
seconde de potasse. Le raki est I'esprit de vin. Le péséri
est trés-probablement de Phuile siccative. » On voit que
ces remarques se réduisent a fort peu de choses; il
faut en prendre son parti, et abandonner 4 peu prés
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toutes ces recettes. Du reste, la valeur de I'ouvrage
n'est pas dans la technique, dans les recettes, dans ces
legons ou procédés de peinture, mais bien dans les trois
autres parties, dans I'iconographie proprement dite.
Pour T'iconographie byzantine, cet ouvrage est d’'une
importance capitale. Rédigé, a une époque ancienne,
par le moine Denys !, peintre du couvent de Fourna,
prés d’Agrapha, qui avait étudié avec amour les belles
et célébres peintures de Pansélinos, cet ouvrage s’est
complété de siécle en siécle, jusqu’a notre époque ;
il résume donc I'ensemble du systéme de la peinture
grecque. Cest un traité presque complet sur la matiére.
Pour I'iconographie latine et méme gothique de nos
contrées, il est d'une valeur réelle, évidente. En effet,
entre I'Eglise grecque et I'Eglise latine, les relations
ont été fréquentes. Jusqu'au schisme, les deux com-
munions n'en faisaient qu'une; aprés la séparation,
les échanges détournés, directs méme, ont été nom-
breux. En fait dart, nous avons trouvé de singuliéres ana-
! En téte du manuscrit, aprés une dédicace ou plutét une invoca-
tion & la vierge Marie, I'auteur du manuscrit se nomme dans une al-
locution qu'il adresse aux peintres. Il dit qu'il a étudié son art avec
beaucoup de peine & Salonique, et que, pour éviter aux autres le mal
qu'il s'est donné, il a écrit ce livre avec I'aide de son éléve, maitre
Cyrille de Chio, qui a corrigé son travail avec beaucoup de soin. On
croit, dans le mont Athos, que ce manuscrit est trés-ancien, du x° ou
x1° siécle; mais il ne remonte probablement pas plus haut que le xv*
ou le xvi*. Du reste, la date importe assez peu. Ce qui nous intéresse,

nous autres, c'est d'avoir un traité complet d'iconographie chrétienne;
la paléographie est tout a fait secondaire dans un ouvrage de ce genre.

Ce
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logies entre la cathédrale de Chartres ou celle de Reims
et les églises de Saint-Luc en Livadie, de Sainte-
Sophie 4 Salonique, de Sainte-Laure au mont Athos. Le
sceau dont les moines gouverneurs de I'Athos scellent
leurs décisions, et dont nous avons donné la gravure
dans le premier volume des Annales archéologiques,
est peint sur une verriére de la cathédrale de Chartres
d’'une fagon frappante.

En Gréce, on voit un sujet magnifique et qui rem-
plit le tambour des grandes coupoles ; on I'appelle la
mystagogie ou la divine liturgie!. A lorient de cette
coupole, le Christ se montre de face et tournant le dos
4 un grand autel figuré en peinture. Le Christ est la en
grand archevéque?, comme disent les Grecs; il se pré-
pare a célébrer lui-méme le sacrifice de la messe. Ce-
pendant, tout autour de la coupole, défilent une grande
quantité d’anges, portant les ornements, les vases sacrés
et les autres objets qui vont servir pour la messe. L'un
tient un encensoir, un autre une navette, le troisiéme
un missel, le quatritme l'aube, le cinquiéme la cha-
suble, d’autres les différents ornements pontificaux.
Puis se succédent d’autres anges qui portent des can-
délabres, des croix, des banniéres. Puis d'autres qui
tiennent des calices, la petite lance et le plat destinés,
l'une & percer, I'autre 4 contenir I'hostie. Enfin s'avance,
portée par six anges, la représentation du Christ dans

' H Beia Aersupyla. Voyez-en la description, page 22g9.
* O péyas dpyepets.
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son tombeau, du Christ qui va mourir de nouveau et
se livrer en nourriture 4 ses fid¢les. Cest 14 un remar-
quable, un admirable sujet; il est peint constamment
4 fresque ou en mosaique dans les coupoles, et il les
remplit tout entiéres. Eh bien, ce sujet est sculpté &
la cathédrale de Reims d’'une maniére fort analogue.
A T'extrémité de chaque contre-fort qui butte les mu-
railles de 1a nef, du cheeur et du sanctuaire, s’éléve un
clocheton A jour, formant une niche surmontée d’une
fieche. Dans chaque clocheton se tient debout un ange
de douze pieds de haut, ailes déployées, portant ou un
calice, ou des burettes, ou un missel, ou un encensoir,
ou un candélabre, comme chez les Grecs. Ces anges
s'avancent de la nef au cheeur, du cheeur au sanctuaire,
et de 1A 4 la partie extréme de I'abside, au rond-point
proprement dit. A ce rond-point, on voit le Christ, ce-
lui qui se prépare & célébrer le sacrifice, et entre les
mains de qui les anges semblent venir déposer les
divers objets qu'ils tiennent 4 la main et qui vont ser-
vir 4 la célébration de la messe.

Avant d’avoir été en Gréce, je n'avais pu comprendre
ce curieux sujet, figuré sur les coupoles byzantines :
comme on le verra, il est décrit tout au long dans le
Guide de la peinture.

Ce qu'on vient de dire de la sainte liturgie, il faut
Tappliquer 4 'ensemble de notre iconographie gothique.
Le systéme selon lequel sont distribués les nombreux
personnages, sculptés ou peints, qui ornent nos cathé-
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drales, est absolument le méme dans toute la Gréce:
la Panagia de Salamine peut étre déclarée la sceur de
la Notre-Dame de Chartres. Beaucoup de figures étaient
anonymes ou innommées encore i Chartres; on peut
maintenant les baptiser presque toutes i I'aide du ma-
nuscrit byzantin.

En effet, chez nous, on n’a pas toujours pris la pré-
caution de faire connaitre, par une inscription, le nom
d’'un personnage ou le sujet d’'un tableau. Quand, par
hasard, des inscriptions ont été peintes ou sculptées, les
intempéries des saisons ou les injures des hommes les
ont mutilées, effacées, altérées, ainsi qu'il est advenu
dans la plupart de nos monuments religieux. A Chartres,
les banderoles que tenaient les grandes statues des
portails et qui étaient chargées de sentences, ont dis-
paru en grande partie; celles qui subsistent encore sont
rongées 4 la surface, et tout au moins frottées ou la-
vées, en sorte que les sentences qui y étaient peintes
sont complétement effacées. De toutes ces inscriptions
de Chartres, je n’ai pu en lire que cinq. Cependant, de
pareilles épigraphes disent les noms des personnages;
car elles donnent ces noms mémes, ou bien elles sont
extraites des ouvrages qu'ils ont composés. Le Guide
de la peinture, qui nous fournit la série des personnes
et des sujets, nous transcrit encore les noms, les sen-
tences et les inscriptions. Avec un pareil secours, il
devient plus facile de nommer les figures et les tableaux
exécutés dans nos cathédrales.
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On disserte depuis longtemps, et sans résultat, sur
Pinfluence que T'art byzantin a exercée sur le nétre; on
ne s'est pas encore entendu. Les uns confondent 4 tout
propos le byzantin avec le roman; ils les amalgament,
en appelant romano-byzantines les églises cintrées, or-
nées de mosaiques, ou portant une décoration dont I'or,
les perles, les riches tissus font les frais. Les autres,
ce sont les plus instruits et les moins nombreux, éta-
blissent des distinctions fondamentales entre le byzan-
tin et le roman, et ne voient pas en quoi les églises de
I'Auvergne, par exemple, ressemblent, soit 4 la Méta-
morphose d’Athénes, soit & Sainte-Sophie de Constan-
tinople. Si I'on excepte certaines églises du Périgord,
du Limousin, de 'Angoumois et de la Saintonge, ou
plutét si I'on retranche Saint-Front de Périgueux, du-
quel procédent nos quelques églises & branches égales,
ou longues et couvertes en coupoles, la France ne pos-
s¢éde aucun édifice auquel puisse convenir la qualifi-
cation de byzantin. Les Grecs brisent les statues et ne
sculptent pas; donc notre statuaire ne provient pas des
Byzantins. Dieu seul peut faire quelque chose avecrien,
et les artistes du moyen 4ge ne pouvaient tirer la moindre
statue d’une source byzantine, qui n’a jamais existé.
Quant 4 la peinture, elle est moins fondamentalement
différente en Gréce et en France; mais les analogies,
extrémement curieuses 4 constater, viennent sans doute
de I'époque antérieure au schisme, alors que les deux
Eglises, grecque et latine, n'en faisaient qu'une. Ces
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analogies ont pu se perpétuer longtemps aprés la sé-
paration, tantét ici et tantét 1. Mais, d'une ressem-
blance souvent fortuite et plus souvent nécessaire, il
ne faudra pas toujours conclure que l'influence des
Byzantins s’est exercée directement sur nous. Du reste,
chemin faisant, nous constaterons en notes, au bas des
pages, ces ressemblances intéressantes. Quant aux dif-
férences, qui sont fort nombreuses, elles seront signa-
lées aussi, quand, toutefois, elles ne ressortiront pas
d’elles-mémes.

Quoique les ressemblances qu’on surprend entre I'i-
conographie grecque et la nétre puissent s'expliquer
trés-souvent par des raisons bien simples, surtout par
I'uniformité de la croyance et de la pratique, du dogme
et de la morale, cependant il faudra les noter soigneu-
sement, parce qu'elles peuvent recéler plus d’'un fait
curieux. Ainsi, pour prendre quelques exemples, les
Grecs comme les Latins représentent Dieu, pére ou
fils, bénissant les hommes. Mais la bénédiction latine
se fait en ouvrant les trois premiers doigts de la main
droite, et en tenant fermés l'annulaire et I'index; la
bénédiction grecque, au contraire, tout empreinte de
mysticisme, s'opére en formant avec les cinq doigts une
sorte de monogramme divin, IC XC, Jésus-Christ.
L'index s'ouvre et forme I'l; le grand doigt s'arrondit
en C, ancien sigma; le pouce se croise avec I'annulaire
pour faire le X, et le petit doigt s'arrondit en C. Cette
facon de bénir est constante chez les Grecs, et, comme
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on le pense bien, leur est particuliére, puisqu’elle des-
sine des lettres dont, sur quatre, trois sont uniquement
grecques.

Les Grecs, comme les Latins, entourent d’'un nimbe
et d'un nimbe crucifére la téte des personnes divines.
Mais, chez nous, les trois branches visibles de la croix
du nimbe, quoique plus ou moins ornées, ne portent
aucun signe emblématique. Chez les Grecs, au con-
traire, trois lettres sont peintes sur ces trois branches
et forment les deux mots é v, qui signifient I'étre; car
Dieu est ceLur Qui EsT, comme il le déclare 4 diverses
reprises dans ’'Ancien Testament.

Chez les Grecs, comme chez nous, est figuré saint
Jean-Baptiste; mais les Grecs, plus attachés que nous
autres 4 la lettre de I'Ecriture sainte, voyant que le
Précurseur était nommé le Messager céleste, 'Ange de
Dieu, ont fait de saint Jean un homme-ange, et lui ont
mis des ailes aux épaules, comme leurs ancétres en
avaient mis aux pieds et 4 la téte de Mercure, le mes-
sager de I'Olympe.

Les Grecs ont une certaine fagon de représenter la
Vierge tenant I'enfant Jésus, et qui est 4 peu prés cons-
tante; elle se résume dans le type adopté par les moines
du mont Athos, et qui est gravé sur le sceau du gou-
vernement,

Les Grecs, pour représenter la Transfiguration,
montrent le Christ au sein d'une roue de feu, a la-
quelle s'attachent des rayons qui partent de ’'Homme-
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Dieu, centre ou moyeu de cette roue céleste. Chez
nous, il n’y a pas de roue, et le Christ resplendit dans
une auréole diffuse.

Les Grecs, dont était saint Denys I'Aréopagite, qui a
formulé la hiérarchie des anges, représentent souvent
cette hiérarchie compléte, les trois ordres subdivisés
chacun en trois classes pour faire les neufs cheeurs. Chez
nous, ot I'on est moins bien informé des choses du
ciel, 1a hiérarchie ne se voit pas, ou bien elle est pres-
que toujours incompléte.

Enfin, la liturgie, motif admirable, si merveilleuse-
ment développé par les Grecs, et dont nous avons déja
parlé, n'existe pas chez nous; tout au plus la voit-on
en germe dans la cathédrale de Rheims, comme on
vient de le dire.

Cependant, si, comme dans un poéme de Rhaban
Maur, archevéque de Mayence, on voit le Christ avec
un nimbe crucifére et marqué de lettres ayant la méme
valeur que é dv; si, comme a la cathédrale de Chartres,
on voit le Christ transfiguré dans une roue?, ou bien
la Vierge tenant Jésus 4 la fagon du mont Athos? ou
bien encore la hiérarchie des anges sculptée au portail
latéral du sud et peinte dans le croisillon de droite;

! Nous avons donné ( Annales archéologiques, vol. 1, p. 153) une

gravure de cette Transfiguration byzantine, qui se trouve peinte sur
verre dans la cathédrale de Chartres.

* Dans I'Iconographie du Saint-Esprit, page 475, planche 125,
nous avons donné ce groupe de Chartres ou la Vierge tient I'enfant
Jésus comme dans les peintures grecques.
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si, comme a la cathédrale de Reims, on voit les anges
et le Christ, exécutant la liturgie 4 peu prés comme
ils 'accomplissent dans le tambour des coupoles by-
zantines ; si, comme A la cathédrale du Puy, on voit
une main divine bénissant A la maniére grecque, et
formant avec les doigts le monogramme de Jésus-
Christ?, il faudra bien reconnaitre qu'une certaine in-
fluence grecque a soufllé, directement ou non, sur Rha-
ban et sur les cathédrales de Reims, de Chartres et
du Puy. Quitte a expliquer plus tard ces curieuses ana-
logies, il n’en faudra pas moins commencer par les si-
gnaler et les décrire. Voila, sans compter les autres,
un service assez important que peut rendre la publica-
tion du Guide de la peinture. Aprés I'avoir lu et I'avoir
contrélé par les nombreuses statues et figures qui dé-
corent les voussures et les fenétres de nos cathédrales,
on saura réellement ce que I'iconographie grecque a
pu donner 4 la nétre ; on connaitra le nombre et la
mesure des emprunts que nons avons pu faire & l'art
byzantin.

' M. Auguste Aymard, correspondant du comité historique des
arls el monuments (ministére de I'instruction publique ), vient de
trouver, peinte & fresque dans un médaillon qui décore la cathédrale
du Puy, une main divine bénissant & la maniére grecque. Cette dé-
couverte est tout a fait capitale; elle prouve que Notre-Dame du Puy,
quoique longue et non circulaire ou carrée de plan, a ét¢ batie sous
une influence byzanline certaine. Les coupoles qui couvrent ce remar-
quable monument trahissaient déja le style byzantin, que la main
peinte a fresquc vient accuser plus posilivement encore.
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Comme on sentira facilement I'importance du ma-
nuscrit byzantin, méme pour le systéme iconogra-
phique de IEglise latine et des périodes romane et
gothique de la France, je m'en tiendrai & ce qui pré-
céde. Des notes, qui toutes m’appartiennent’, ont pour
but précisément de montrer le rapport qui existe entre
nos monuments figurés, nos statues, nos vitraux et les
descriptions du Guide.

Il faut en convenir, 'ouvrage du peintre Denys ne
dit pas tout. Pour les sujets qu'il décrit, il est beau-
coup trop court, et il suppose & ses lecteurs des con-
naissances acquises par I'étude approfondie des monu-
ments figurés. Le sujet si considérable de la mystagogie
ou sainte liturgie est 4 peine indiqué par le moine by-
zantin. Le Christ, baptisé dans le Jourdain, pose, chez
les Grecs, les pieds sur une pierre carrée d'ou s'élan-
cent des serpents, un a chaque angle ; le Guide ne dit
absolument rien de ce bizarre et curieux motif. JYavais
donc songé a compléter le manuscrit par des notes trés-
étendues et que jai recueillies dans tout le cours de
mon voyage, 4 Mistra et a Constantinople, & Triccala
et 4 Salonique, 4 Syra, dans la ville d'Athe¢nes, &
Smyrne, surtout aux Météores et au mont Athos; mais
les notes auraient considérablement dépassé le texte.

! Cinq notes seulement, relatives a I'interprétation des mots grecs,
appartiennent & M. Paul Durand; j'ai eu soin de faire mettre au bas:
Note de M. Paul Durand, pour qu'a chacun de nous reviennent le
mérite et la responsabilité de son travail.
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Pour donner le complément, les variantes et les ex-
plications, il aurait certainement fallu trois volumes
au lien d'un. J'ai dii renoncer a ce projet, au moins
comme je I'avais congu, et joffre le manuscrit tel qu'il
est, avec ses défauts, avec ses erreurs méme ( car il y
en a bien quelques-unes), avec ses obscurités et ses
lacunes. Je donne donc le texte nu, mais cependant
avec les notes qui m'ont paru nécessaires et que je crois
suffisantes.

Plus tard, je ferai sans doute une iconographie chré-
tienne de la Gréce, et je I'ouvrirai par un travail dé-
taillé sur les peintres morts ou vivants du mont Athos.
Cette école aghiorite, comme on I'appelle en Gréce,
est inconnue chez nous. Cependant, elle a eu et elle a
méme encore son importance : le nombre des fresques
et des tableaux qu'elle a exécutés est vraiment im-
mense, comme on peut en juger par le petit calcul que
nous avons fait sur les églises d’Athénes et du mont
Athos, qui étaient ou sont encore toutes peintes. La
beauté des anciens ouvrages de cette école est incon-
testable, et M. Mérimée lui-méme m’a déclaré, il y a
quelque temps, qu'il avait vu dans I'église de Sainte-
Photine, & Smyrne, un tableau aussi remarquable que
ceux de Giotto. Ce tableau représente la Vierge; il a
été exécuté par un peintre smyrniote, il y a quarante
ans 4 peu prés. A la beauté de la peinture et & I'ob-
servation de certains caractéres archéologiques, M. Mé-
rimée avait pensé d’abord que ce tablean avait di étre



XLVI INTRODUCTION.

exécuté par un grand peintre du xme ou du x1ve siécle.
Ce peintre smyrniote serait-il celui dont j'ai vu au grand
couvent de Sainte-Laure, dans le mont Athos, un re-
marquable tableau peint sur bois et signé au bas : Xelp
xé7dn Aapmpuvol Spvpveroi ) 1l n’y a pas de date A ce ta-
bleau, mais ce peintre Lamprynos, surnommé Chadzi,
ou p¢lerin, ne peut étre ancien assurément ; du reste, la
peinture m’en a semblé toute récente. Je ne connais
rien de plus beau que les peintures murales du Par-
thénon, exécutées par les chrétiens; que les mosaiques
de Saint-Luc en Livadie ou de la rotonde de Salonique,
que celles de Vatopédi ou de Sainte-Laure de I'Athos.
Les mosaiques de Saint-Vital, 4 Ravenne, jouissent
d’'une célébrité justement acquise. Or tout cela est sorti
de I'école byzantine du mont Athos. Cette école a donné
des maitres et des éléves fameux i Constantinople et
a Venise, 4 Salonique et 4 la ville d’Athé¢nes, 4 Ra-
venne et a4 Mistra; aujourd’hui encore, elle en fournit
a toute la Russie, & la Gréce et 4 la Turquie chré-
tienne.

Jai relevé sur les fresques, les mosaiques et les ta-
bleaux mobiles, trente-cinq noms de peintres morts :
vingt-trois dans le mont Athos méme, et douze dans
les autres contrées. Jai visité les ateliers de quatorze
peintres vivants, dont quatre maitres et dix éléves. Jai
vu le peintre Joasaph exécutant avec son frére et ses
quatre éléves les peintures d’Esphigménou du mont
Athos. J'ai vu peindre des tableaux sur bois, & Kareés,
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par le vieux pére Agapios et le pére Macarios, celui qui
m’a fait transcrire le manuscrit. Jai acheté a I'un des
moines sculpteurs, le pére Benjamin, une de ces jo-
lies croix de bois, tout historiée des sujets de la Pas-
sion et de la vie du Christ, semblable a celles qu'on
garde précieusement dans nos musées, et qu'on croit,
bien 4 tort, de I'époque romane ou byzantine, du temps
de Justinien et méme de Constantin.

Deux moines graveurs et enlumineurs, les péres Gré-
gorios et Philothéos, m'ont vendu une série de gra-
vures sur cuivre représentant les principaux types de
I'iconographie byzantine, et les vues, avec plusieurs
détails, des vingt monastéres du mont Athos. Ces gra-
vures sont fort médiocres; mais il y a peu d'objets plus
curieux. M. Durand a copié¢ les dessins manuscrits
originaux, les minutes mémes d'un architecte vivant,
qui bétissait, lors de notre passage, la grande église
du couvent de Saint-Paul, au mont Athos. Jai fait a
cet architecte toutes les questions qui pouvaient éclair-
cir mes doutes sur les procédés de T'architecture by-
zantine, sur la perpétuité des formes traditionnelles,
sur la direction qu'il donnait & ses ouvriers macons,
tailleurs de pierre et sculpteurs; sur la nature, la va-
leur et le mode de payement des honoraires qui lui
sont alloués, et sur le prix des journées que gagnent ses
ouvriers. J'ai vécu avec le pére Joasaph 4 Esphigménou,
avec le pére Macarios 4 Karés. Le pére Macarios, excel-
lent homme, tout dévoué i son art, nous a dit qu'au-
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jourd’hui, et il s'en plaignait amérement, les peintres
athonites travaillaient beaucoup trop vite et dans la
seule vue de gagner de I'argent. « Autrefois, s'écriait-il
avec chagrin, les pinceaux étaient meilleurs, les cou-
leurs de qualité excellente, les mains habiles, les ceeurs
ardents ; on peignait lentement et avec réflexion pour
faire de belles ceuvres et pour gagner le ciel. » Ce géné-
reux artiste nous a traités comme des amis, et nous a
offert cette gracieuse hospitalité, si douce en Orient.

Si jamais je retournais dans cet admirable pays (Dieu
veuille que cela soit bientét!), je porterais moi-méme
au brave Macarios des pinceaux et des couleurs de chez
nous. Mais que cet homme bienveillant, que cet artiste
dévoué, recoive du moins tous mes remerciments pour
ses bons soins & mon égard.

Assurément il y aurait eu de I'intérét & publier des
détails étendus sur I'iconographie et la peinture byzan-
tines, et des renseignements sur les artistes morts et
vivants de I'école aghiorite; mais il faut de la place et
du temps pour cela. Que le manuscrit suivant soit donc
accueilli comme une préface 4 ce que je voudrais bien
accomplir un jour; en attendant, les notes que jattache
au bas des pages pourront suffire.

Paris, janvier 1845.
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A MARIE

MERE DE DIEU ET TOUJOURS VIERGE.

O vous, qui étes aussi resplendissante que le soleil, trés-chérie
et toute gracieuse mére de Dieu, Marie ! saint Luc, source
d'éloquence, trés-savant médecin, maitre parfait et docteur ac-
compli dans toules les sciences et dans toutes les connaissances,
aprés avoir été sanctifié par les préceptes de I'Evangile, qu'il
précha a haute voix et qu'il écrivit, voulut montrer évidemment
a tout le monde le trés-saint amour qu'il avait pour votre gra-
cieuse et divine grandeur: il jugea, et avec raison, que, de tout
ce qu'il possédait en science et en richesses spirituelles, il n’y
avait rien dont il pat vous faire dignement I'offrande, si ce
n'est la représentation de votre beauté admirable et pleine de
charmes, qu'il avait contemplée véritablement de ses yeux. Ce
saint et savant personnage employa toutes les ressources des
couleurs et des mosaiques dorées ! pour peindre et graver fide-

! Dansune notice sur des ouvrages relatifs a l'architecturc arabe, M. Reinaud , membre
de Vlnstitut, s'exprime ainsi : «Les mosaiques étaient appelées par les Grees du nom
général de Vi@wois , d'un mot qui signifie construction en petits caillouz. les Arabes,
en adoptant ce genre de décoration , firent usage du mot fsefysa, qui est la reproduc-



] - A MARIE.

lement cette image sur des tableaux, d'aprés les régles de son
art. Moi, & mon tour, faible imitateur, j’ai voulu suivre les traces
de ce savant, et je me suis adonné a la peinture sacrée, avec la
confiance que mes moyens ne seraient pas au-dessous de mon
bon vouloir, pour accomplir mon devoir envers votre sainte
personne, votre vénérable grandeur et votre admirable magni-
ficence!. Mais j'avoue que je me suis bien trompé dans ce hardi
projet ; car ma capacité et mes moyens n'ont pas répondu a
mes désirs. Je n'ai pas voulu, néanmoins, abandonner com-
plétement ce beau dessein, ni perdre tout le fruit de mes tra-
vaux, et j'ai osé vous offrir et remettre entre vos mains I'expli-
cation et I'interprétation de cet art, dont je m'étais enquis avec
le plus grand soin et la plus attentive exactitude, afin de former
la méthode la plus convenable. Car je n'ignore pas, 6 Vierge !

tion évidente du grec ; leurs écrivains s'accordent a dire que cette branche de Forne-
mentation ¢était d'origine chrétienne. Ainsi, d'aprés la chronique arabe du patriarche
Eutichius , lorsque les musulmans envahirent pour la premiére fois la Palestine, ils trou-
vérent 'églisc de Bethléem , église qui avait été bitie par les soins de sainte Hééne,
ornée de fiefysa. Suivant Ebn-Sayd , une des conditions de la paix conclue, au com-
mencement du vin® si¢cle , entre le khalife Valid ct 'emp de Constantinople , fut
que le premier fournirait une certaine quantité de fsefysa pour la décoration de la mos-
quée de Damas, que le khalife faisait construire en ce moment. Enfin Edrisi, dans sa
description de la mosquée de Cordoue, affirme que I'enduit qui couvre encore les murs
e la Kibla fut envoyé de Constantinople , vers le milieu du x* si¢cle, a Abdérame III,
par Vempereur Romain I1.» ( Notice sur deux ouvrages de M. Girault ds Prangey, Journal
asiatique , extrait n® 6, année 1841, p. g-10.) — Nous voyons le méme mot Yi@os em-
ploy¢ par notre manuscrit pour désigner des mosaiques. Mais ce sont des mosaiques de
verre , mosaiques transparentes et a fond d'or, comme les mots yi@oss ypuoéois 1in-
dlquent Du reste, ce e sont des mosaiques de ce genre qul tapissent les vodtes, les
» les pendentifs et une partie des parois de Sainte-Sophie de Constantinople ,

de bunteSoplne de Salomqne de Vntopédx et de Sainte-Laure du mont Athos, de
Daphné prés d'Athénes, de Saint-Luc en Livadie, des Rotondes de Salonique et de
Ravenne. J'ai rapporté, de la Rotonde de Salonique, de ces petits cubes de verre dor¢.
de ces petits cailloux d'or, comme s'exprime notre manuscrit. 1§ est intéressant de cons-
tater que la mosaique est byzantine et chrétienne , et que les Arabes, qui n'ont qu'une
architecture d'emprunt, ont emprunté méme une forte portion de leur ornementation.

! L'effusion orientale et la richesse byzantine rayonnent dens le nombre et I'éclat de
«es qualifications surchargdes d'épithites.
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(jue, vous et le créateur de toutes choses, vous daignez agréer
avec bienveillance tout ce que 'homme peut faire. Je vous pré-
sente donc cette ceuvre, que jai destinée aux peintres ornés des
dons de la nature, pour les aider dans les commencements de
cet art, et surtout pour indiquer un bon systéme, 'emploi des
couleurs, le choix des sujets. Je montre comment et dans quels
endroits des temples sacrés il faut les distribuer, afin que les
murs soient décorés d'une maniére convenable et agréable par
ces peintures. Je désire surtout que votre éblouissante et gra-
cieuse image se réfléchisse sans cesse dans le miroir des dmes,
et les conserve pures jusqu'a la fin des siécles; qu'elle reléve
ceux qui sont courbés vers la terre, et qu'elle donne de I'espoir
a ceux qui considérent et imitent cet éternel modéle de beauté.
Puissé-je aussi moi-méme, par le secours de vos saints mérites.
obtenir le bonheur de vous contempler face a face !
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A TOUS LES PEINTRES

ET A TOUS CEUX QUI, AIMANT L'INSTRUCTION, ETUDIERONT CE LIVRE,

SALUT DANS LE SEIGNEUR.

Sachant, 6 vous tous, disciples des peintres laborieux, que
le Seigneur, dans son saint Evangile, a maudit celui qui avait
enfoui son talent, en lui disant : « Méchant et paresseux servi-
teur, tu devais faire valoir I'argent que je t'avais confié, afin
qu'a mon retour je pusse le retrouver avec profit, » j'ai craint
moi-méme d’encourir cette malédiction. Je n'ai donc pas voulu
cacher mon talent, cest-a-dire le peu d'art que je connais,
que j’ai appris depuis mon enfance et étudié avec beaucoup de
peine, m'efforgant d'imiter, autant qu'il m'était possible, le cé-
lebre et illustre maitre Manuel Pansélinos de Thessalonique '

) Pansélinos est ce peintre du xu* si¢cle, le Raphaél ou plutét le Giotto de I'école
byzantine, dont on montre des fresques dans la principale église de Karés, au mont
Athos. On dit qu'il vivait sous I'empereur Andronic I". Ces fresques, assez remar
quables de dessin et d" ion, ont beaucoup souffert dans Ja couleur, qui est en-
fumée. Il est difficile de dire si ces peintures datent réellement du x11° si¢dle; elles nous
ont semblé, du reste, b up plus anci que les peintures snalogues qu'on voit
dans les différents monastéres du mont Athos ct des Météores. Les seuls couvents de
Vatopédi et de Sainte-Laurc, au mont Athos, pourraient, i la rigueur, en posséder
d'aussi vieilles.
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Apreés avoir travaillé dans les églises admirables qu'il a ornées
de peintures magnifiques dans la montagne sainte de I'Athos,
ce peintre jeta autrefois un éclat si brillant par ses connaissances
dans son art, qu'il était comparé a la lune dans toute sa splen-
deur!. Il s'est élevé au-dessus de tous les peintres anciens et
modernes, comme le prouvent encore évidemment ses peintures
sur mur et sur bois. C’est ce que comprendront trés-bien tous
ceux qui, possédant un peu la peinture, contempleront et exa-
mineront les ceuvres de ce peintre. Cet art de la peinture, qui,
dés I'enfance, m’a coité tant de peine a apprendre a Thessalo-
nique’, j'ai voulu le propager pour I'utilité de ceux qui veulent
également s’y adonner, et leur expliquer, dans cet ouvrage,
loutes les mesures, les caractéres des figures, et les couleurs des
chairs et des ornements, avec une grande exactitude. En outre,
j'ai voulu expliquer les mesures du naturel 3, le travail particu-
lier a chaque sujet, les différentes préparations de vernis, de
colle, de platre et d'or, et la maniére de peindre sur les murs
avec le plus de perfection. J'ai indiqué aussi toute la suite de
I'’Ancien et du Nouveau Testament; la maniére de représenter
les faits naturels et les miracles de la Bible, et en méme temps
les paraboles du Seigneur ; les légendes, les épigraphes qui con-
viennent a chaque propbéte; le nom et les caractéres du visage
des apdtres et des principaux saints; leur martyre et une partie

! Ndoa Terfyn, d'ou Mavaéinyos.

* A Salonique, quiest la porte du mont Athos, devait se trouver autrefois une grande
¢cole de peinture. Les mosaiques de 1a Rotonde sont les plus anciennes et les plus belles
de la Gréce entiére; celles de la petite Sainte-Sophie, ¢également a Salonique, sont des plus
remarquables. Cetle ville, od saint Paul a laiss¢ tant de traces, est bien déchue aujour-
(hui : le maitre Pansélinos ct Denys, son di iple, n'y retrouveraient plus que des lam-
beaux de Jeurs anciennes peintures, et pas le moindre artiste ayant réellement couservé
leurs traditions.

* Td péspa 100 vatovpd)e signifie sans doute les mesures du corps humain, 1l en
sera question plus bas. Le mot vatoupdie est de ceux qui, tirés d'unc langue étran-
gére, abondent dans ce manuscrit et en ont rendu la traduction fort diflicile.

A
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de leurs miracles, selon I'ordre du calendrier. Je dis comment
on peint les églises, et je donne d'autres enseignements néces-
saires & 'art de la peinture, ainsi qu'on peut le voir dans la table.
Jai rassemblé tous ces matériaux avec beaucoup de peine et de
soins, aidé de mon éléve, maitre Cyrille de Chio, qui a corrigé
tout cela avec une grande attention. Priez donc pour nous,
vous tous, afin que le Seigneur nous délivre de la crainte d'étre
condamnés comme mauvais serviteurs.

Le plus indigne des peintres,

DENYS,
Moine de Fourna d'Agraphs.
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QUELQUES

EXERCICES PRELIMINAIRES

ET INSTRUCTIONS

POUR CELU] QUI VEUT APPRENDRE L'ART DE LA PEINTURE.

Que celui qui veut apprendre la science de la peinture com-
mence 4 s'en approcher et a s’y préparer d'avance pendant
quelque temps, en dessinant sans reliche et simplement, sans
employer de mesure, jusqu’a ce qu'il ait acquis un peu dex-
périence et qu'il fasse preuve de capacité. Puis qu'il adresse a
Jésus-Christ la priére et oraison suivante, devant une image de
la Mére de Dieu, de laVierge conpucrrice !, pendant qu'un prétre

! De méme que les Latins, les Grecs donnent un grand nombre de qualifications dif-
férentes a la Vierge Marie. Notre-Dame-des-Gréves, Notre-Dame-des-Neiges, Notre-Dame-
d'Espérance, Notre-Dame-de-Bon-Secours, etc. sont invoquées contre les avalanches,
les tempétes, les dangers de toute espéce, le désespoir, etc. En Gréce, la Vierge-Con-
ductrice (8dnyspia) guide les fidiles dans toutes leurs entreprises, les voyageurs dans
leur route, les artistes dans leurs travaux. Au couvent athonite de Philothéou, une
vieille peinture sur bois représente la Vierge tenant Jésus. Cette Vierge est dite I'iv-
xo@idoioa, parce qu'elle embrasse avec tendressc V'enfant divin. Les iconoclastes je-



12 EXERCICES PRELIMINAIRES.

le bénit: « Roiduciel, etc. etc. » ensuite '’hymne de la Vierge!, un
invitatoire et les versets de la transfiguration 2. Puis, ayant tracé
sur sa téte le signe de la croix, qu'il dise & haute voix : « Prions
le Seigneur : Seigneur Jésus-Christ, notre Dieu ! vous qui étes
doué d'une nature divine et sans bornes, qui avez pris un corps
dans le sein de la Vierge Marie pour le salut de 'homme! vous
qui avez daigné dessiner le caractére sacré de votre visage im-
mortel et I'imprimer sur un saint voile, qui servit a guérir la
maladie du satrape Abgare?, et 4 éclairer son ame pour la con-
naissance du vrai Dieu! vous qui avez illuminé de votre saint
Esprit votre divin apétre et évangéliste Luc, afin qu'il pit re-
présenter la beauté de votre mére trés-pure?, de celle qui vous

terent i la mer cette peinture, mais elle fut retrouvée longtemps aprés dans un endroit
d'ou s'échappe aujourd’hui encore une source d'eau douce. Cette vierge est trés-révéréc
ct toute couverte de piéces d'or.

' Le Magnificat.

* La transfiguration, si chérie des peintres byzantins, est un sujet parfaitement ap-
propri¢ a l'artiste qui trunsforme ce qu'il touche et change le réel en idéal. 1l u'y avait
que la Grice pour introniser ainsi I'art sur la montagne du Thabor.

3 Abgare, roi d'Edesse, était gravement malade depuis longtemps, lorsqu'il apprit
les prodiges que faisait Jésus-Christ. 1l écrivit donc au Fils de Dieu de venir le guérir,
lui offrant de partager avec lui sa petite ville d'Edesse. Jésus lui répondit qu'il devait
accomplir en ce moment sa mission, et ne pouvait aller le trouver; mais que, quand
il serait retourné vers son Pére, il lui enverrait un de ses disciples (ce disciple ful
Vapétre Thaddée), qui le guérirait. Chagriné de ne pas voir Jésus, Abgare voulut au
moins avoir son portrait. Il envoya donc des ambassadeurs au Fils de Dieu, et les
chargea de faire exécuter le portrait par un peintre. «Jésus , & qui rien n'est caché, et
qui peut tout, dit le Damascéne , ayant conou le dessein d'Abgare, prit un morceau
d'é¢tofle, y appliqua sa figure, et y peignit sa propre image. Cetle image, parfaitement
conservée, se garde encore aujourd’hui o Edesse.» (Voyes les OEuvres de saint Jean
Damascéne , Paris, 17113, in-f*, vol. I, Oratio prima ‘de imaginibus, p. 320 ; voyez aussi
p- 631 et 632, méme volume. Voyes Eustbe, Hist. eccles. lib 1, cap. xin; Nicéphore
Callixte, Hist. eccles. 1ib. 11, cap. vi.)

¢ Les Grecs ont un tel amour pour les images , qu'ils représentent, la plupart du
temps, saint Luc dans un atelier et peignant la Vletge Chez nous, saint Luc est tou-
jours écrivant son Evangile et trés t occupé a peindre. Ce seul fait peut suffire
a caractériser les deux pays, au moius sous le rapport de I'art. Les Grecs sont peintres ;
les peuples de I'Europe occidentale sont sculpteurs et surtout architectes.
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a porté tout petit enfant dans ses bras, et qui disait:« La grice
de celui qui est né de moi s’est répandue sur les hommes!»
vous, maitre divin de tout ce qui existe, éclairez et dirigez mon
dme, et le cceur et 'esprit de votre serviteur (N.); conduisez ses
mains, afin qu'il puisse représenter dignement et parfaitement
votre image, celle de votre trés-sainte mére et celle de tous les
saints, pour la gloire, la joie et I'embellissement de votre trés-
sainte Eglise. Pardonnez les péchés de tous ceux qui vénéreront
ces images, et qui, se mettant pieusement a genoux devant elles,
rendront honneur au modeéle qui est dans les cieux. Sauvez-les
de toute influence mauvaise, et instruisez-les par de bons con-
seils. Je vous en conjure, par I'intermédiaire de votre trés-sainte
meére, de ['illustre apdtre et évangéliste saint Luc, et de tous
les saints. Amen. »

INVITATOIRE ET CONCLUSION.

Apres la pri¢re !, que I'éléve apprenne avec exactitude les pro-
portions et les caractéres des figures; qu'il dessine beaucoup,
qu'il travaille sans reliche, et, avec le secours de Dieu, il de-
viendra habile au bout d’'un certain temps, ainsi que I'expérience
me I'a montré pour mes disciples. C’est dans ce but que j'ai
travaillé avec plaisir a cet ouvrage, afin que les peintres, mes
fréres en Jésus-Christ, et tous ceux qui adopteront ce livre,
puissent agir pour la gloire de Dieu. Qu'ils prient Dien pour
moi | Mais, si quelque envieux ou méchant vient blimer, en
quelque fagon que ce soit, mon but désintéressé, qu'il sache
qu'il ne se fera tort qu'a lui-méme; car, comme I'a dit un au-
teur, 'envie est une chose mauvaise, mais au moins a-t-elle
un avantage, c'est qu'elle dévore les yeux et le ceeur de celui

' Avant de peindre, Fra Angelico de Fiesole se mettait en priéres, et pratiquait ainsi
le conseil pieux donné par le peintre byzantin.
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qui en est possédé. Dieu le sait, je n'ai fait cet ouvrage que
pour étre utile, autant qu’il a dépendu de moi, a celui qui se
consacre a cet art, qui s’y adonne avec le goit d'un disciple
zélé et désireux surtout de posséder les enseignements de ce
livre. C'est a celui-la que j'adresse, avec une une grande amitié,
les conseils suivants. Sachez bien, 6 studieux éléve, que, si vous
voulez vous consacrer a cette science de la peinture, il faut que
vous alliez trouver un maitre savant, qui vous I'enseignera en
peu de temps, s’il vous dirige comme nous le disons. Mais, si
vous ne rencontrez qu'un maitre dont I'instruction et I'art ne
soient quimparfaits, tichez de faire comme nous, c'est-a-dire
recherchez quelques originaux du célébre Manuel Pansélinos.
Travaillez longtemps d'aprés cela, faisant des efforts, comme
nous vous I'avons déja dit, jusqu'd ce que vous parveniez & bien
saisir les proportions de ce peintre et les caractéres de ses figures.
Allez ensuite dans les églises qu'il a peintes pour y lever des
anthiboles ', de la maniére indiquée plus bas. Ne commencez
pas votre ouvrage au hasard et sans réflexion ; mais agissez, au
contraire, avec la crainte de Dieu et avec piété dans cet art, qui
est une chose divine. Faites donc attention, avant de prendre
un calque, soit sur un mur, soit sur un tableau, de bien laver
Toriginal ou prototype avec une éponge trés-propre, afin d'ef-
facer tout le noir qui s’y trouve; car, si vous ne le lavez pas tout
de suite, le noir y restera et ne pourra plus disparaitre, et ainsi
vous serez regardé comme un impie et un contempteur des
saintes images. En effet, selon le grand saint Basile, le respect
que I'on rend A une image, on le rend au prototype, et le mé-
pris d'une image entraine souvent au mépris de la réalité. Si je
vous donne, 6 mes amis, ce petit avertissement et cette instruc-
tion, je le fais pour 'amour de Dieu et de mes fréres, et parce
que je crains le péché; car, dans plusieurs pays ot j'ai passé, j'ai
' C'est-a-dire des calques.
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trouvé des tableaux ou des peintres avaient levé des calques. Ces
peintres, soit qu'ils fussent ignorants, soit qu'ils ne craignissent
pas le péché, ont laissé sur les tableaux le noir, qu’il m'était im-
possible d’enlever, quelque effort que je fisse pour cela. Mais, si
le tableau que vous voulez calquer est vieux, la couleur effacée,
le plitre pourri, et que vous ayez a craindre qu'il ne soit fatigué
par le travail du calque, employez la méthode suivante. D’abord.,
lavez avec précaution le tableau, restaurez-le avec adresse, pas-
sez dessus un vernis, et ensuite prenez un calque; enfin, aprés
cela, lavez-le encore une fois, comme nous l'avons indiqué. —
Voici, avec l'aide de Dieu, tout ce que je me suis efforcé de
vous expliquer avec désintéressement et franchise. Maintenant,
mon cher ami, avancez courageusement, sans redouter la peine,
mais avec le plus de soin et de persévérance possible, afin d’ap-
prendre cet art parfaitement; car c'est une ceuvre divine et que
Dieu nous a enseignée, ainsi que cela est évident pour tout le
monde par beaucoup de raisons, et principalement par I'exis-
tence de la vénérable image acheiropoiéte’, sur laquelle 'Homme-
Dieu, Jésus-Christ, imprima son visage sacré, et qu'il envoya
sur un voile, comme le type exact et divin de son visage, a
Edesse , au satrape Abgare. Cette ceuvre excellente fut également
agréable a la sainte Mére de Dieu, et bien vue d'elle, ainsi que
personne ne l'ignore, puisqu’elle encouragea et bénit I'apétre et
évangéliste saint Luc, A cause de cette science, en lui disant :
« La grice de celui que j'ai enfanté s'est répandue sur eux a cause
de moi. » Ce n'est pas seulement saint Luc qui est béni, mais
tous ceux qui représentent et travaillent 2 montrer les miracles,

! Sine mana facta, & laquelle 1a main de 'homme n'a pas travaillé. Ces images achei-

poiétes sont nomb , trés-anci et trés-précicuses. La plus célébre est celle du
Sauveur, la Sainte-Face , recucillic par sainte Véronique , et celle que Jésus fit envoyer
au roi Abgare. 1l y a des images et des statues de la Vierge qui sont également acheiro-
poittes. On ne saurait étudier avec trop de soin ces ceuvres si hautement vénérdes.
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les portraits sacrés du Seigneur, de la Mére de Dieu et des autres
saints; car cet art de la peinture est agréable A Dien et bien vu
de lui. Aussi, tous ceux qui travaillent avec soin et avec piété re-
coivent du ciel des grices et des bénédictions. Mais tous ceux
qui ne font d'efforts que pour 'amour de I'argent®, et aban-
donnent les soins et la piété, qu'ils réfléchissent bien avant leur
mort : ils doivent se rappeler avec crainte le chitiment de celui
qu'ils imitent, de Judas, expiant son crime dans les tourments
du feu de I'enfer, dont nous espérons tous étre rachetés par les
mérites de la Mére de Dieu, de P'apétre saint Luc et de tous les
saints. Amen.

! Le P. Macarios , peintre, le méme qui me fit copier le Guide, se plaignit & moi
que les peintres du mont Athos travaillassent pour de 1'argent et le plus vite possible,
et non plus, comme autrefois , pour la piété sincére et avec réflexion.
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Comment il faut lever des calques '.

Lorsque vous voulez lever un calque, faites de la sorte.
Si le tableau original est dessiné des deux c6tés, enduisez
le papier avec de l'huile de sésame non bouillie ; laissez-le
un jour 4 'ombre, afin que la matiére pénétre bien. Frot-
tez ensuite ce papier avec une pierre ponce pour enlever
T'huile, afin que la peinture que voulez mettre puisse bien
se coller, et que Toriginal ne soit pas sali par lhuile;
puis, attachant les quatre coins du prototype avec votre
papier imbibé d’huile, faites un peu de couleur noire dé-
layée dans de I'ceuf, et tracez avec soin les contours 4 jour;
puis mettez les ombres. Ensuite, faites du fard et colorez
votre papier; puis, avec un fard plus étendu d'eau, vous
ferez les reflets 2, et ainsi il se fera comme une image, parce

1 Le titre de ce chapitre porte : « Comment vous devez tirer des anthiboles :
& va evydins dyfiSora. »
* Les parties éclairées, Adupara.
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que le papier est transparent et que les contours de l'ori-
ginal paraissent au travers. Seulement, afin qu'il n'y ait pas
de frottement, faites attention de n'employer que des coups
de pinceau trés-légers.

Sil arrive que la partie postérieure du tableau original
ne soit pas tachée de peinture, mettez dessus du papier
non huilé, et, I'ayant placé vis-a-vis de la lumiére d’une
fenétre, ou sur un carreau de verre, ou sur un chissis, alors
vous apercevrez les contours distinctement. Puis , appuyant
votre main sur le papier, tracez les contours avec soin, et
remplissez les lumiéres avec de la peinture rouge. De cette
maniére vous obtiendrez une copie conforme 4 I'original.

Mais, si l'origiual est sur un papier huilé, faites ainsi.
Mettez dans une coquille! de la couleur noire et du suc
d'ail, le méme qui sert 4 dorer au pinceau; mélez ces subs-
tances, et suivez tous les contours de I'image du saint que
vous voulez copier, qu'elle soit peinte sur papier huilé, ou
sur une planche, ou sur un mur, ou sur un subjectile quel-
conque. Ensuite, étendezles couleurs de la figure et des vé-
tements, et, si vous voulez, faites une seconde et une troi-
si¢me couleur, et passez les teintes éclairées. Ayez soin seu-
lement que les couleurs soient distinctes 'une de I'autre et

! Un petit vase, une coupelle, un godet. Les peintres que j'ai vus au mont
Athos n'avaient pas de palette et ne fondaient pas leurs couleurs, comme on
fait chez nous. lis délayent dans un godet chacune des couleurs qu'ils em-
ploient, ct y trempent alternativement le méme pinceau; de 1 des tons,
crus presque toujours, mais sales quelquefois aussi. Plus bas, le Guide
recommande T'usage d’une sorte de palette ; mais, dans I’Athos, aujourd’hui,
on ne défere pas a ce conseil. On se contente, lorsqu'on peint a fresque, d'es-
sayer les couleurs, surtout pour les parties délicates, sur le champ du nimbe,
qu'on ne tcrmine qu'a la fin.
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restent intactes. Ensuite, mouillez une feuille de papier de
la méme grandeur que l'original ; mettez-la entre d'autres
{cuilles dec papier, pour que I'eau soit absorbée, mais ce-
pendant de manitre & laisser un peu d’humidité; placezla
ensuite sur I'original, et presscz doucement avec votre main.
Faites cependant bien attention qu'il n'y ait aucun déplace-
ment. Soulevez un des coins, et voyez si I'impression est
bien faite; si elle laisse & désirer, pressez encore avec plus
de soin. Ainsi, en retirant cette feuille de papier, vous au-
rez un calque imprimé ct en tout semblable a I'original.

Téchez seulement, lorsque T'original est une vicille pein-
ture sur mur, ou sur une vieille planche, d'employer plus
de suc d'ail. Mais, si l'original est une peinture nouvelle-
ment faite sur mur, ou une image neuve récemment ver-
nie, il faut moins de suc d'ail et plus de couleur. Vous pou-
vez essayer d'abord sur un peu de papier. Si, aprés avoir
donné un ou deux coups de pinceau, I'impression réussit
bien, peignez lc reste. Faites toujours attention A ne rien
entreprendre sans avoir fait un essai préalable; autrement,
vous travailleriez en vain.

Comment il faut préparer le charbon pour dessiner.

Prenez un gros morccau bien sain de noisetier sec ou de
myrte; coupez-le en plusieurs troncons avec une scie, et
fendez-le avec une hachette en brins menus, que vous amin-
cirez encore avec un couteau, pour leur donner la forme
de crayons; remplissez-en une marmite, dont vous couvri-
rez la partie supérieure avec de la toile, et que vous endui-
rez complétement avee de la terre. Puis allumez un four,

2.
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et, lorsqu'il sera 4 moitié allumé, mettez l]a marmite au
milieu de ce four; alors les morceaux de bois s'allumeront
aussi et flamberont. Aussitdt que vous ne verrez plus de
flammes, retirez la marmite du four, et couvrez-la de cendre
ou de terre séche. Faites attention de ne pas retirer le bois
qui est dans la marmite, avant que le tout ne soit refroidi;
car, si vous découvrez la marmite avant le refroidissement,
le bois se consumera, et vous perdrez votre peine.

Si vous voulez obtenir une préparation plus prompte,
faites ainsi. Enveloppez plusieurs morceaux de bois dans du
papier ou dans de la toile, et entourez-les de charbons ar-
dents. Ces morceaux de bois brileront et produiront de la
fumée ; mais ayez soin de les retirer tous avec une pelle aus-
sitot que la fumée aura cessé; puis enterrez-les dans de la
cendre froide ou dans de 1a terre, jusqu'a ce qu'ils soient
éteints, et alors vous aurez fini. C'est ainsi que les peintres
préparent le charbon pour dessiner.

Sur la préparation des pinceaux.

Lorsque vous voulez préparer des pinceaux pour peindre,
il faut vous procurer des queues de blaireau; vous enléve-
rez tous les poils qui en garnissent les cotés. Choisissez les
poils droits et égaux, et rejetez ceux qui sont de travers ou
qui ont des nceuds. Coupez ces poils avec des ciseaux, et
mettez-les séparément sur une planche, un 4 un; ensuite,
réunissez-les ensemble, mouillez-les avec de I'eau, serrez
leurs extrémités avec les ongles de la main gauche; avec la
main droite vous les tirerez par I'autre bout. Vous les pré-
parerez avec soin, et vous les attacherez adroitement avec
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un fil de soie ciré; ayez soin de ne pas faire une ligature
trop longue. Vous aurez l'attention de faire macérer dans
l'eau la plume dans laquelle vous voulez introduire le pin-
ceau, afin qu'il ne puisse en sortir; car, autrement, vous ne
réussiriez pas. Mettez de coté tous les sommets des queues ;
ils serviront 4 faire de grands pinceaux pour polir les en-
duits '

Sur la préparation de la colle.

Lorsque vous voulez préparer de la colle, agissez ainsi.
Prenez des peaux tannées dans la chaux; jetez-les dans I'eau
titde pour les bien détremper; lavezles et nettoyezles, afin
d'enlever les chairs et les malpropretés qu'elles peuvent
avoir; ensuite, faites-les bouillir avec de I'eau propre dansun
vase de cuivre. Observez bien le moment ou elles entreront
en ébullition et commenceront 4 se dissoudre, et faites-les
égoutter sur un tamis; remettez-les ainsi une seconde et une
troisitme fois dans I'eau, jusqu'd ce qu'elles se soient enti¢-
rement dissoutes. Si vous ne trouvez pas de peaux tannées,
prenez-cn qui ne le soient pas, et choisissez de préférence
celles qui proviennent des pieds ou des oreilles de beeuf, et
d'autres peaux qui ne puissent serviraaucun autre usage, ou
de peu de valeur. Peu importe que ces peaux soient grosses;
celles des buffles sont aussi bonnes que celles des beeufs.
Ensuite, vous les préparerez comme il suit. Prenez de la
chaux vive, mettez-la dans un seau, et ajoutez de I'eau jus-

! Le P. Macarios, qui usait de ces procédés, m'a dit que ses pinceaux
étaient fort mauvais. 11 désirait beaucoup que je lui envoyasse de France,
o nous allions retourner, des pinceaus, qu'il savait, dit-il, étre excellents.
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qu'a ce que la chaux soit bien dissoute ct délayée; metter
les peaux l3-dedans, et vous les y laisserez jusqu'd ce que
les poils tombent d'eux-mémes, c'est-d-dire environ une se-
maine. Ensuite, retirezles, lavezles et nettoyezles bicn.
Puis vous les ferez sécher, et, lorsque vous voudrez faire
de la colle, vous agirez comme nous I'avons dit plus haut.
Mais, si vous étes pressé et que vous n'ayez pas de chaux.
faites macérer les peaux sans étre tannées ; puis faites-les un
peu bouillir. Tirez-les de la marmite, enlevez bien toute la
graisse et toute la chair, ct coupez-les avec une hachette,
afin qu'clles puissent cuire plus promptement. Ne séparez
pas entidrement les morceaux les uns des autres, mais laisscz-
les adhérents, afin de pouvoir fairc égoutter plus facilement.
Ainsi, en les faisant bouillir, vous obtiendrez de la colle.
Si vous voulez la faire dessécher, faites-la bouillir seule, sur
un peu de feu, jusqud ce qu'elle sc coagule; mais ne la
perdez pas de vue, car elle peut s'emporter et déborder.
I est donc nécessairc que vous soycz présent, afin que,
lorsqu'elle bout, vous I'éticz du feu au moment ot clle va
déborder. Vous faites cesser ce débordement en placant le
fond du vase sur dc I'cau froide, que vous avez préparée
pour cela auprés de vous. Remettez la colle plusicurs fois
sur le feu, jusqu'a ce quelle soit coagulée, et laites-la re
froidir. Tendez un fil fortement, et servez-vous-en pour
couper la colle en petits morceaux. Placez ces morceaux sur
une planche, olt vous les laisserez deux ou trois jours, jus-
qu'd ce qu'ils commencent & durcir; cnsuite, vous les enfi.
lerez dans unc corde, et vous les suspendrez & l'air jusqu'a
ce quils soient complétement desséchés. Vous pouvez, apres
cela, les garder, pour vous en servir au besoin. Ayez soin
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de choisir un temps froid pour préparer la colle; car, lors-
qu'il fait chaud, elle ne réussit pas aussi bien, mais elle se
corrompt facilement.

Comment il faut préparer le plétre.

Lorsque vous voulez cuire et fabriquer du platre, agissez
ainsi. Choisissez-le d'abord avec soin; puis cassez-le au mar-
teau en petits fragments; n’employez que celui qui est bien
blanc et brillant. Ensuite, allumez un four et faites-le rougir.
Otez les charbons. Balayez bien et promptement avec une
branche, et mettez immédiatement le gypse dans le four,
dont vous empécherez le refroidissement en le couvrant
avec soin et en faisant un enduit avec de la terre détrem-
pée, préparée d'avance et toute préte. Veillez & ce qu'il ne
se fasse aucune crevasse jusqu'a ce que la terre soit bien
séche, car le calorique s'échapperait; pour éviter cet in-
convénient, il faut que tout soit hermétiquement bouché.
Trois jours aprés, retirez le platre du four. S'il est bien cuit,
tant mieux; s'il ne I'est pas assez, vous en serez quitte pour
avoir un peu plus de peine & le piler. En le tirant du four,
broyez-le sur un marbre et passez-le dans un tamis bien fin;
ce qui reste sur le tamis, vous le pilerez de nouveau, et vous
le tamiserez jusqu'a ce qu'il soit bien fin. Ensuite, vous pré-
parerez votre plitre de la maniére suivante. Faites tiédir de
I'eau dans un vase de cuivre, et ayez soin d'avoir toujours
aupres de vous de I'eau froide et de I'eau tiéde, parce qu'il
faut que vous puissicz mettre le gypse dans une eau qui ne
soit ni trop chaude ni trop froide. Trempez vos mains dans
I'eau ct agitez-la, afin que le plitre ne se fixe pas aux pa-
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rois du vase. Une autre personne versera le plitre tout dou-
cement et peu 3 peu dans I'eau, et vous, vous aurez soin
de P'agiter et de le délayer, afin qu'il ne se forme ni gros
ni petits morceaux. Si vous laissiez des morceaux se former,
ils deviendraient aussi durs que des pierres, et ne pourraient
plus s’écraser. Faites aussi attention de ne pas mettre beau-
coup de plitre dans les vases de cuivre ; car, lorsque les vases
ne contiennent pas beaucoup d’'eau, le gypse s'attache 4 leurs
parois et devient dur comme une pierre, ce qui vous em-
péche de le retirer sans perdre les vases. Dans un vase qui
contiendra cinquante ocques d’eau, vous ne mettrez que
vingt ocques de gypse, ou méme moins, si vous voulez,
mais pas davantage. En résumé, pour faire de bon plitre,
il faut en mettre une petite quantité dans un vase contenant
beaucoup d'eau. Vous le laisserez ensuite se précipiter au
fond du vase, dont vous retirerez 'eau peu 4 peu, jusqu'a
ce que le plitre reste comme coagulé ; vous le retirerez alors
du vase, et vous I'étendrez sur des planches jusqu'a ce qu'il
soit complétement desséché. Si vous étes pressé, filtrez-le
sur une toile, ce qui se fera promptement; puis étendez-
le sur des planches, comme nous I'avons dit. Lorsqu'il sera
bien sec, chauffez le four une seconde fois, et faites recuire
le plitre. Vous le pilerez et le préparerez comme la pre-
mitre fois, et vous le ferez dessécher sur des planches. Ou
bien, pour aller plus vite, placez-le dans un four échaufié,
ou exposez-le au soleil; ce qui ne le gitera pas, mais, au
contraire, le rendra meilleur. Enfin, vous le pilerez bien et
vous le conserverez, pour le méler avec la colle ct faire des
enduits de platre, lorsque vous le voudrez .

! Le méme peintre Macarios regrettait que les artistes du mont Athos
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Comment il faut enduire de plétre les tableaux.

Lorsque vous voulez enduire des tableaux avec du platre,
et que ces tableaux sont grands et nombreux, faites cuire
des peaux pour faire de la colle neuve, comme nous I'avons
expliqué, parce que la vieille colle s'aigrit, si 'on met trop
de temps A faire les enduits. Mais, si vous étes pressé et que
les images ne soient pas nombreuses, agissez ainsi. Cassez
de la colle séche en petits morceaux; mettez tremper ces
morceaux pendant une nuit, dans un vase, en un endroit
frais, afin que la colle ne tourne pas; ensuite, faites-la bouillir
et remuez-la avec un morceau de bois jusqu'd ce qu'elle
soit fondue. Prenez-en la quantité nécessaire pour les ta-
bleaux que vous avez & préparer, et ajoutez-y un peu d'eau
pour la rendre moins épaisse. Passez une couche de colle
sur les tableaux, en ayant soin de I'empécher de briller ou
de former des bouillons; mais il faut qu'elle soit absorbée
par la planche. §'il y a du soleil, exposez 4 ses rayons cette
premiére couche, afin que 'humidité s'évapore; plus tard,
i ne faudrait pas exposer la planche au soleil, parce que
le platre se gonflerait. Lors donc que les tableaux seront
secs, mélez du plitre avec de la bonne colle, en quantité
suffisante pour donner trois ou quatre couches. Essayez d'a-
bord sur une petite planche, et, si le plitre est trop dur,
ajoutez de 1'eau chaude, afin qu’il se ramollisse; si, au con-

fussent obligés de tout faire par eux-mémes, leurs pinccausx, leur colle, presque.
leurs couleurs. Il disait, non sans raison , que le temps considérable employé
A ces préparations I'était au détriment de I'art, chaque peintre faisant mat
ces choses et y perdant beancoup de temps.
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traire, le platre est trop mou, ajoutez de la colle pour obte-
nir un degré convenable. Passez ainsi deux ou trois couches;
a la quatriéme, vous ajouterez du péséri et une petite quan
tité de savon, que vous repasserez plusieurs fois, et 'opé-
ration sera finie. Ayez soin de ne pas vous presser, et de ne
pas mettre une trop grande quantité de plitre pour aller
plus vite; car, lorsque vous voulez gratter pour polir, la
premiére couche se sépare de la seconde, et le tableau de-
vient inégal. Etendez donc le plitre en couches minces et
nombreuses, afin d’'obtenir une bonne surface de platre. Si
vous étes en été, et si vous craignez que le gypse ne se
fende, vous préparerez de la colle séparément, et vous en
ajouterez une petite quantité a chaque couche de platre.
On évite ainsi que la colle, abandonnée trop longtemps avec
le platre, ne se gate, et que le tableau ne se fende. Ensuite
vous dessinerez et dorerez votre tableau.

Comment il faut faire les nimbes sur les tableaux.

Lorsque vous dessinerez une image, décrivez un cercle
avec un compas. Prenez un fil de coton et trempezle dans
le gypse, afin qu'il en soit bien enduit; puis vous le placerez
tout autour du nimbe, en suivant la ligne tracée au compas.
Vous ferez ensuite tourner le compas dans la partie inté-
rieure du cercle décrit par ce fil, afin de le rendre plus ré-
gulier. Mettez un fil mince pour les petites images, et un
fil plus gros pour les grandes. Quand cela sera sec, ajoutez
un enduit de platre, si vous voulez que le nimbe soit en
relief!; dessinez-y ensuite 'ornement que vous voudréz, et

! Le nimbe est un ornement circulaire, une petite auréole, dont on eatoure
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ajoutez du plitre sur les rinccaux ct sur les fils, afin d'ob-
tenir un peu de saillie. Puis grattez soigneusement, et dorez
les fleurs, que vous achéverez avec un os pointu. Vous aurez
soin de rehausser les fleurs en rendant ce platre différent
de celui que vous avez employé d'abord; pour cela, vous y
ajouterez un peu d'ocre pour le jaunir.

Comment il faut enduire de plitre une clélure de cheeur’.

Lorsque vous voulez enduire de platre une cloture qui
u'est pas encore clouée, commencez par faire cuire des peaux
pour avoir de la colle. Ensuite couchez a terre la cloture,
et, s'il fait beau et que le licu le permette, exposez-la au
soleil, afin que les planches s'échauffent un peu. Ensuite,

la téte des saints ct des personnes divines; il en sera question plus loin. En
Gréce, comme cn [talie, et tris-rarcment chez nous, on modéle les nimbes
avant de les peindre. C'est au relief des nimbes que j'ai soupconné, en 1836,
sous un badigeon trés-épais, I'existence de peintures 2 fresque dans une des
chapelles absidales de Saint-Julien de Brioude. Ces fresques, qu'on va déba-
digeonner, si elles ne le sont déjd, représentaicnt de grands saints en pied,
parmi lesqucls j'ai cru reconnaitre saint Pierre au relief de ses clefs peintes
¢t modelées comme les nimbes.

! Les clotures de cheeur, les récentes surtout, sont cn bois, remarquable-
ment sculptées A jour; elles montent quelquefois jusqu'd la naissance dc la
voiite , ct font comme un mur de refend ; c'est une cloison, si ce n'est qu'on
voit lc jour A travers les rinceaux et les sujets sculptés. Chose singulitre , les
Grecs, qui sont briscurs de figures en relief, sculptent cependant des scé
religicuses, la vie dc la Vierge, celle de Jésus-Christ, divers sujets de I'Ancien
et du Nouveau Testament, sur ces clotures. Les plus belles clotures que j'aie
vues sont & Saint-Jean-I'Evangéliste, la principale église de Smyrne; au cou-
vent de Saint-Karalampos, aux Météores; a celui de Zographou, au mont
Athos. Les ancicnnes clotures, celle, entre autres, du couvent de Saint-Luc en
Livadic, sont dc construction en pierre ou en marbre, A colonnes ct arcades,
ou bien cn plate-bande, comme celle de Saint-Marc, 2 Venise.
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délayez de la colle avec de I'eau dans un vase de cuivre

et faites-en fondre une quantité suffisante pour donner une
couche i toute la cloture. Il faut que la colle soit un peu
chaude, autrement elle se coagulerait trop vite. Vous pren-
drez une planche de la cléture, vous la placerez au-dessus
de T'orifice du vase de cuivre, et, prenant de la colle dans
un tube, vousla verserez sur les sculptures, jusqu'a ce qu'elles
en soient entitrement couvertes. Prenant ensuite une brosse,
frottez les sculptures pour les imprégner complétement; re-
tournez la planche, et faites retomber dans le vase le sur-
plus de la colle. Faites-en autant & toutes les planches les
unes apres les autres. Si la colle venait 4 se refroidir, chauf-
fez-la & plusieurs reprises, afin de 'empécher de se coaguler
ou de former des bouillons. Si les planches sont trés-grandes,
qu'un ou deux hommes les retournent et versent la colle
pendant qu'un troisiéme frottera avec une brosse. Exposez
ces planches au soleil, s'il n'est pas trop ardent, afin de les
faire sécher; si vous voyez quelque bouillon, corrigez-le
avec un couteau. Ayez toujours soin d'essayer ia colle sur
une petite planche, afin qu'elle ne soit pas trop épaisse ni
brillante, parce qu'alors le platre se fendrait en séchant ;
mais il faut que les planches puissent boire 1a colle pour
que la cléture soit bien faite. Ensuite, préparez du platre
bien délayé dans le méme vase; versez-le avec le petit tube
sur les sculptures, et renversezles planches comme vous 1'avez
exécuté en appliquant la colle, afin de faire écouler le sur-
plus du liquide. Vous aurez soin de faire aussi I'essai du platre
sur une petite planche, afin qu'il ne soit ni trop dur ni trop
mou. Passez plusieurs couches, et empéchez le plitre de se
coaguler dans les sculptures; maintenez-le dans un état qui
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ne soit ni trop épais ni trop liquide. Pour que cet enduit
de platre puisse se terminer en deux ou trois couches, mélez
bien le platre et la colle, et laissez-les sécher. Si le soleil
n'est pas trop ardent, sortez les planches entre la premitre
et la seconde couche seulement; il faut méme avoir soin
de ne pas les exposer au soleil immédiatement aprés avoir
mis l'enduit, mais lorsqu'il aura déja séché & I'ombre. Si
vous les exposiez trop tot au soleil, I'enduit s'écoulerait des
parties saillantes, et se ramasserait dans les creux, ce qui
empécherait I'opération de se bien faire. Dans la troisitme
ou la quatritme couche, vous ajouterez un peu de péséri '
et une petite quantité de savon, que vous ferez fondre dans
de T'eau chaude avant de le méler avec le platre. Sil se
faisait des fentes, vous agiriez comme nous avons dit plus
haut pour les tableaux. Vous finissez ainsi par obtenir un
platre si uni, qu'il n'a pas besoin d'étre gratté. Si vous étes
en hiver, vous allumerez du feu dans une grande salle, afin
que le platre ne géle pas et que les planches absorbent bien
la colle. C'est ainsi que vous enduirez de platre les clotures
non clouées; elles n'ont pas besoin d'étre polies ni grattées,
mais seulement d'étre réunies, couvertes d'ampoli? et do-
rées.

Comment il faut enduire de plitre une cléture de cheeur sans la
déplacer.

Si la cloture est clouée et immobile, faites d’abord une
échelle, et commencez par la partie la plus élevée, et endui-

' On va dire plus bas ce que c'est que le péséri.
* Plus bas, on définira I'ampoli.
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sez-la de platre absolument de la maniére indiquée pour les
tableaux. Donnez cinq ou six couches avec la brosse. Lorsque
ces couches seront séches, égalisez avec une rdpe; ensuite,
vous passerez de I'ampoli, et vous dorerez comme nous vous
I'indiquerons plus bas.

Sur la préparation du rouge ampoli.

Prenez du bol. Ayez soin de choisir le meilleur : c'est
celui qui n'est pas trés-rouge et qui présente  l'intérieur des
veines blanches. 11 faut, pour qu'il soit de bonne qualité,
que ces veines ne soient pas dures comme de la pierre ou
de la terre, car alors il est mauvais. Mélez dix-huit drachmes
de ce bol, deux drachmes d'ocre de Constantinople, une
demi-drachme de lampezi, c'est-a-dire de plomb rouge, et
une demi-drachme de suif. Brilez ensuite unc feuille de
papier, et ajoutez-la avec une demi-drachme de mercure.
Apprenez comment il faut diviser le mercure : vous le mettez
peu 4 peu dans unc de vos mains avec de la salive, et, avec
les doigts de I'autre main, vous I'écrasez et vous parvenez
ale diviser. Ensuite, vous placerez toutes ces substances en-
semble sur un marbre, et vous les broierez avec force.
Puis passez de P'ampoli sur ce que vous voudrez; appli-
quez deux ou trois couches trés-minces de dorure a laide
du raki!, et vous obtiendrez un résultat qui vous étonnera.

Autre ampoli.

Prenez du bol, comme plus haut, et une méme quantité
' Eau-de-vic, ou plutdt espice d'alcool.
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d’ocre; pilez-les bien ensemble. Broyez aussi un peu de sa-

von et de blanc d'ceuf. Employez cet ampoli, et dorez comme
plus haut.

Autre ampoli.

Prenez du kilermeni, cest-d-dire du méme bol, huit
drachmes; une drachme de mercure, une drachme de suif,
une ou deux drachmes de plomb rouge, une drachme de
cinabre, une drachme de fiel, cinq drachmes d'ocre de
Constantinople; ajoutez un peu de blanc d'eeuf. Pilez tout
cela ensemble, et servez-vous de ce composé pour fixer I'or.

Comment il faut dorer les images.

Dessinez une image avec une pointe trés-fine; nettoyez
bien ensuite le tableau, et enlevez les taches s'il y en a, en
grattant avec précaution. Mettez ensuite deux ou trois
couches trés-minces d'ampoli sur I'image. Lorsque ces
couches seront séches, placez le tableau horizontalement
devant vous. Prenez des feuilles d'or et adaptez-les sur le
tableau, en fixant chaque feuille par ses extrémités avec un
instrument en os, afin que le vent ne les emporte pas.
Mettez ensuite du raki dans une petite cafetiére, et versez
cette liqueur sur les bords du tableau. Puis vous souléverez
le tableau afin de faire couler le raki et d'imprégner toute
la surface. Ayez soin d’humecter promptement, afin que le
platre ne se séche pas. Redresscz ensuite le tableau, rac-
commodez les petits défauts, laissez-le sécher, ct enfin
brunissez-le.
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Comment il faut dorer une cléture qui n'est pas cncore cn place.

Passez de I'ampoli sur cette cloture comme sur les ta-
bleaux. Placez devant vousla planche que vous voulez dorer;
et, si les sculptures ne sont pas profondes, étendez dessus
les feuilles d'or et appuyez-les avec I'os, afin qu'elles se
fixent bien sur les sculptures. Puis versez du raki en quan-
tité suffisante, et redressez la planche, afin que le raki s'¢-
coule au dehors et que toutes les sculptures en soient im-
prégnées. Si quelque partie n'est pas humectée, introduisez
un peu de raki avec une plume, et pressez avec du coton,
afin que I'or se fixe bien. Placez ensuite la planche vertica-
lement pour la faire sécher, et brunissez-la. Pour les sculp-
tures profondes et les morceaux de bois sphériques, qui ne
peuvent pas étre mouillées commodément, passez dessus
un tampon de coton ou une éponge imprégnée de raki; et,
soulevant une feuille d'or avec du papier, appliquez d’abord
les quatre angles avec une plume sur une partie bien
mouillée, afin qu'il y ait adhérence. Enlevez le papier avec
précaution, et I'or restera fixé sur le platre. Reprenez les
parties ol 'or n'a pas été adhérent, en introduisant de 'am-
poli avec une plume, et brunissez ensuite comme vous
avez appris plus haut.

Comment il faut dorer une cléture qui est en place.

Aprés avoir disposé un échafaudage pour appliquer I'en-
duit de plitre, entourez cet échafaudage avec des nattes et
des tapis, afin que le vent ne vienne pas vous géner pour
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rapplication de I'or. Mettez ensuite de 'ampoli sur la clé-
ture, comme vous I'avez vu plus haut. Taillez les feuilles
d’or en morceaux de la grandeur qui vous plaira. Prenez du
raki avec une éponge ou avec une brosse douce faite de
poils de blaireau, ou avec un tampon de coton, et mouillez
Pendroit o vous avez mis de 'ampoli. Immédiatement aprés,
prenez de l'or et posez-le sur I'endroit mouillé; arrangez-le
ensuite et brunissez-le avec soin. Sous les sculptures, vous
mettrez de la couleur avec de la colle de peau ou avec de
Tceuf, et continuez ainsi jusqu'a la fin. Si vous voulez, faites
ce que je vais vous dire, et profitez du conseil d’'un maitre
expérimenté : prenez de I'ocre de Constantinople, pilez-la
avec de la colle et un peu de crocus, et enduisez avec cette
préparation tout ce que vous voudrez dorer. Ensuite, vous
mettrez de 'ampoli rouge aux extrémités des fleurs, et
vous les dorerez avec le raki ’.

Sur la préparation du proplasme de Pansélinos.

Prenez du fard,. . .2 drachmes; del'ocre,. . . drachmes;
du vert,. .. drachmes, et du noir,. .. drachmes. Broyez
tout cela 4 la fois sur un marbre, et recueillez ce mélange
dans un encrier, pour enduire les endroits oit vous voulez
peindre des chairs.

! Les clétures du sanctuaire sont dorées entidrement, du bas en haut. Ces
gros rinceaux d'or en bosse, & travers lesquels on voit le jour et I'on entrevoit
le fond du sanctuaire et le magnifique ciborium, produisent I'effet le plus
magique.

! Le manuscrit ne détermine pas les quantités. Cette omission n'a peut-étre
pas une grande importance : évaluées en drachmes, ces quantités seraient en-
core trés-vagues pour nous.

3
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Comment il faut esquisser les yeux, les sourcils et toute autre partie
d’une image ou il faut employer la couleur de chair. (Du méme
Pansélinos. )

Mélez du noir et de I'oxy. Esquissez les yeux, d’abord trés-
finement, puis un peu plus fortement; passez ensuite aux
prunelles, aux sourcils et aux narines.

Autre maniére. (Du méme.)

Prenez del'ombre, ... drachmes, etdubol, . .. drachmes;
mélangez-les sur un marbre; quand vous les aurez recueillis
vous vous en servirez pour dessinerles yeux, les bouches, etc.
Dans les parties plus foncées, vous donnerez de 1a force avec
de I'ombre seulement : ajoutez du noir pour les prunelles
et les narines.

Comment il faut faire la couleur de chair. (Du méme.)

Prenez dufard® de Venise ou du bon fard de France, en
trochisques, ... drachmes; de'ocre de Venise, ... drachmes
{ ou une autre si vous ne pouvez vous procurer de celle-ci),
et du cinabre,. . . . drachmes. Si vous voulez que cette cou-

! 11 n'est pas probable que I'auteur entende par ce mot le fard des parfu-
meurs, couleur trés-peu solide; c'est plutét un blanc employé en peinture,
comme le blancde céruse, par exemple. La préparation indiquée page 48, et
celle indiquée page 58, donnent toutes deux des blancs trds- différents de
composition chimique et que I'auteur appelle cependant du méme nom de
fard. La céruse, dailleurs, ne s'estelle pas appelée autrefois blanc de fard?
(Note de M. Paul Durand.)
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leur soit plus belle, commencez par piler le cinabre; pré-
cipitez-le dans I'eau, recueillez cette eau, et n'employez que
le dépot qui se formera 4 sa partie inférieure. Vous obtien-
drez ainsi une trés-belle couleur.

Autre chair.

Prenez du fard, . . . drachmes, et 'ocre jaune rougeitre,
. .. drachmes. Pilez-les ensemble et faites les chairs. Si
vous n'avez pas d'ocre jaune rougeétre, prenez une autre
ocre; mélez-la et combinez-la avec un peu d'ceuf pour la
rendre plus rouge. Ensuite, faites les chairs comme vous
I'avez appris plus haut, mais faites attention de ne pas les
faire trop rouges. Si vous avez de l'ocre de Thasos, vous
n'aurez pas besoin d'ajouter du bol.

De la préparation du glycasme.

Prenez deux parties de la couleur de chair et une partie,
ou un peu moins, de proplasme; unissez-les dans une co-
quille, et vous aurez un glycasme qui vous servira 4 faire les
chairs que vous voudrez.

Comment il faut faire les carnations.

Lorsque vous aurez fait le proplasme et esquissé un visage
ou une autre partie, vous ferez les chairs avec le glycasme
dont nous avons donné la recette, et vous I'amincirez sur
les extrémités, afin qu'il sunisse bien au proplasme. Vous

ajouterez de la couleur de chair sur les parties saillantes, en
3.
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I'amincissant comme le glycasme, peu & peu. Chez les vieil-
lards, vous indiquerez les rides, et chez les jeunes gens les
angles des yeux. Ensuite, vous emploierez le fard avec pré-
caution pour donner de la lumiére, mélangeant les touches
de fard et celles de couleur de chair, d’'une maniére trés-
légére d'abord, et augmentant ensuite la force. C'est ainsi
que T'on fait les chairs, suivant Pansélinos.

Des rouges.

Sachez que, pour la figure de la sainte Vierge et des
jeunes saints, il faut mettre une couche trés-mince de fard
sur le milien du visage, en prenant bien soin d'unir le ci-
nabre avec la couleur de chair. Dans les ombres, et sur le
contour des mains, il faut mettre une couche trés-mince de
bol, ainsi que pour faire les rides des vieillards. Les parties
qui sont au-dessus des yeux devront étre séparées avec le
glycasme, comme nous l'avons dit plus haut.

Des chevelures et des barbes.

Prenez de I'ocre foncée; brildez-la au feu jusqu'a ce qu'elle
devienne d'un rouge noir, et, lorsque vous voudrez peindre
les cheveux du Christ et des jeunes saints, ajoutez-y un peu
de noir et broyezles ensemble. Prenez ensuite un peu de
proplasme et de noir, et faites des ombres peu foncées. Pour
les ombres qui sont trés-obscures, employez du proplasme
pur: du noir et de I'ocre pour la‘ premiére couche; pour
la seconde, de I'ocre pur, que vous aurez soin de fondre sur
les extrémités. Pour faire les 1¢vres des saints, mélez du
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fard et du cinabre; pour les bouches, n'employez que du ci-
nabre; pour I'ouverture de la bouche, mélez du cinabre
4 dautres couleurs. Dans les parties privées de lumiére
presque complétement, employez du noir et de T'ombre;
pour les sourcils, mettez d'abord du glycasme fin, que vous
rehausserez en donnant un peu de lumiére. C'est ainsi que
se font les chevelures, les i¢vres, les bouches et les sourcils
des jeunes saints. Mais les barbes et les chevelures des vieil-
lards, faites-les ainsi : mettez du fard et un peu de noir avec
du proplasme, et passez une premiére couche; ensuite, pas-
sez-en une seconde plus claire dans les lumiéres, et ajoutez
du noir dans les ombres. Pour donner du relief aux barbes,
rehaussez-les avec un peu de fard; elles seront ainsi plus
lumineuses. Vous ferez de méme pour les moustaches, et
vous n'emploierez que du bol pur pour les bouches. Sur les
lévres, vous mettrez un peu de couleur de chair rouge; sur
les sourcils, vous pouvez mettre du glycasme, ou n'en pas
mettre du tout. Cest ainsi que se font les cheveux, les
barbes et les 1évres des vieillards.

Comment il faut donner des reflets' aux habits.

Lorsque vous voulez rehausser les vétements avec une
couleur quelconque, faites d'abord une couleur brillante avec
un peu de couleur et de fard, et employez cela pour passer
une premiére couche sur un vétement que vous aurez en-
duit de proplasme. Passez ensuite une couche plus foncée,
qui se fonde bien sur les ombres. Ajoutez du fard sur les
lumiéres, mais ayez soin, au contraire. de ne pas employer

! Aapparfle, donner du brillant, du lustre.
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de fard dans les ombres. C'est ainsi que se font les reflets
naturels.

Comment il faut travailler sur la nacre.

Enduisez la nacre avec du proplasme d'ceuf bien délayé,
et propre 4 recevoir la peinture. Ensuite, dessinez avec une
pointe fine la figure du saint que vous voulez peindre, et
passez une seconde couche de proplasme et de fard. Dessinez
bien le saint avec une couleur aqueuse, et passez plusieurs
couches trés-minces de proplasme, que vous laisserez bien
dessécher, afin qu'il ne forme pas de fentes ni d'écailles lors-
quon aura mis le vernis. Faites le nimbe avec un mordant.

Comment il faut travailler sur toile avec I'euf, pour n’avoir pas de
fentes.

Clouez d'abord quatre morceaux de bois et étendez la
toile sur ce chassis. Vous mettrez ensuite de la colle, du
savon, du miel et du gypse avec soin; et, les délayant dans
de 'eau chaude, vous imprégnerez la toile 4 deux ou trois
reprises, jusqu'a ce qu'elle soit bien uniforme. Lorsque la
toile sera bien séche, vous la polirez bien avec I'os, et alors
vous pourrez travailler avec I'ceuf. Vous fixerez l'or sur les
nimbes avec un mordant; et, si vous voulez, vous passerez
une légere couche de vernis, ce qui réussit fort bien.

! Pour cetle premitre partie du Guide, il est nécessaire de lire Théophile
(Diversaram artium schedula), dans I'excellente édition et traduction qu'en a
donnée M. le comte Charles de 1'Escalopier; Paris, 1843, in-4° de Lxxn et
314 pages. Il y a d'utiles comparaisons  faire entre Théophile et Denys. entre
le moine latin et le moine grec.
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Sur le mordant a l'ail, ou comment il faut préparer I'ail pour la
dorure.

Prenez une bonne quantité d'ail au mois de juillet ou
d'aoit. Epluchez cet ail et écrasez-le dans un mortier; pas-
sez-le dans dans un linge propre au-dessus d'un vase, et
mettez-le au soleil, jusqu'a ce qu'il soit bien coagulé. Mais
veillez 4 ce quil n'y tombe pas des poils ni des insectes.
Lorsque vous voudrez dorer au pinceau, vous mélangerez
avec ce suc une autre couleur, en ayant soin de mettre une
plus grande quantité de suc que de couleur, afin que I'or
adhére bien. Lorsque vous l'aurez appliqué sur un objet,
vous le laisserez un peu se sécher, et vous appliquerez I'or
en chauffant avec votre haleine; puis nettoyez avec la patte de
li¢vre. Lorsque vous voulez passer le vernis sur une image,
exposez-la d'abord au soleil pour I'échaufler, car il arrive
souvent que les endroits préparés avec le suc d'ail prennent
de 'humidité et se détachent.

Comment il faut cuire le péséri.

Prenez du péséri et mettez-le dans un large bassin de
cuivre; exposez-le 4 un soleil ardent pendant quarante jours.
Faites attention seulement 4 ne pas le laisser se coaguler
trop solidement; car il y a du péséri qui se prépare trés-
vite, et d'autre plus lentement. Lorsqu'il aura la consis-
tance du miel, il sera bon; si vous le laissiez épaissir davan-
tage, vous ne pourriez plus le méler 3 d'autres substances
ni I'étendre sur les images sans qu'il fit des grumeaux. Vous



4o GUIDE DE LA PEINTURE.

aurez donc soin de le couvrir tous les soirs ou de le rentrer
dla maison, car la rosée de la nuit le gite. Lorsque vous le
verrez arrivé 4 un degré convenable, vous le passerez dans
un linge pour le purifier des poils et des insectes qui ont
pu le salir, et vous aurez alors du péséri cuit au soleil.

Comment il faut faire la pégoula.

Prenez de la résine de sapin, autant d’ocques que vous
voudrez; mettezla dans un vase de cuivre d'une capacité
double du poids de la résine, et placez-la sur le feu pourla
faire cuire. Ayez soin de 'empécher de déborder; si vous
la voyez monter, retirez-la du feu et soufflez dessus avec-
un chalumeau, ou placez la chauditre dans un autre vase
rempli d'eau froide, ce qui arréte sur-lechamp le déborde-
ment. Remettez-la ensuite sur le feu, et recommencez ainsi
a plusieurs reprises, jusqua ce que la résine cesse de dé-
border. C'est ainsi que se prépare la pégoula. Retirez-la du
feu et versez-la dans un vase de cuivre plein d’eau, que vous
aurez préparé pour cela. Recueillez ensuite la pégoula et
conservez-la.

Vernis de péséri.

Prenez du péséri que vous aurez fait cuire au soleil,
cent drachmes, et de la pégoula, soixante et quinze drachmes.
Mettez-les dans une marmite sur le feu, afin de faire fondre
et combiner ensemble ces deux substances. Filtrez et em-
ployez ce vernis en I'exposant au soleil. Faites attention de
passer la premiére couche aussi mince que possible, pour
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éviter les bouillons. Si le mélange est trop épais, et qu'il
soit difficile de I'étendre, ajoutez du naphte ou du péseéri
non cuit; par ce moyen, vous obtiendrez un vernis plus
liquide. Si vous avez une grande quantité de mastic, prenez
cinquante drachmes de pégoula et vingt-cinq drachmes de
mastic ; ce-mélange vous donnera un vernis trés-bon et trés-
brillant.

Autre vernis de sandaloze .

Prenez cent drachmes de sandaloze ; pilez-les sur un marbre
ou dans un mortier, pour en faire une poudre trés-fine. Met-
tez cette poudre dans une marmite, avec un peu de naphte
et un peu de péséri, pour I'empécher de briler ou de noircir
en fondant. Placez le vase sur des charbons allumés et cou-
vrez-le avec une plaque; découvrez-le souvent pour remuer
avec un baton jusqu'a ce que tout soit bien fondu. Lorsque
ce sera foudu et qu'il se formera de I'écume, retirez le vase
du feu, et ajoutez une demi-ocque de péséri cuit au soleil
et chauffé d'avance. Puis vous filtrerez dans une toile fine, et
vous conserverez ce vernis dans un vase; sil se durcit trop,
vous ajouterez du naphte, ce qui permettra de ['étendre
facilement et sans quiil fasse de bouillons.

Vernis de naphie.

Prenez douze drachmes de sandaraque et trente drach-
mes de pégoula. Pilez sur un marbre la sandaraque et passez-
la dans un tamis; faites de méme pour la pégoula. Mettez-

! Tayrarads, dit le manuscrit.
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les fondre ensuite séparément, dans des marmites placées
sur des charbons ardents. Puis vous les réunirez, en ajoutant
du naphte et en remuant avec une baguette. Ajoutez ce
naphte peu 4 peu, afin que la sandaraque ne se coagule
pas; si par hasard elle se coagulait, retirez de suite le naphte,
et replacez le vase sur le feu jusqu'a ce que tout soit bien
fondu. Remettez dunaphte, chauffez et filtrez dans une toile
fine. Si ce vernis est trop épais, ajoutez un peu de naphte
au moment de vernir. Ce vernis se séche 4 'ombre en un
jour, et quelquefois plus vite. Lorsque vous voudrez vernir
une image, chauffez-la un peu au soleil ou au feu, afin
d’empécher les préparations d'ail de se détacher. Il faut avoir
soin de tenir I'image dans une position horizontale, pour
empécher le vernis de couler. Ce vernis s'étend facilement,
mais n'est pas le meilleur.

Du vernis jaune.

Prenez vingt drachmes de sandaraque et dix d'aloés.
Pilez-les pour les réduire en poudre, et passez-les dans un
tamis. Puis faites-les fondre dans une marmite. Ajoutez du
péséri cuit au soleil, cinquante drachmes. Lorsque vous
voudrez vernir, vous étendrez ce mélange avec un peu de
naphte; il peut vous servir pour vernir de l'argent et le
rendre jaune.

Vernis de raki, pouvant se sécher au soleil.

Prenez du raki trés-fort, distillé quatre ou cinq fois. Met-
‘tez vingt drachmes de ce raki dans un petit vase, et faites-le
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bouillir sur les charbons. Pendant qu'il est en ébullition ,
ajoutez dix drachmes de sandaraque bien pulvérisée. Quand
cette substance sera fondue, ajoutez cinq drachmes de pé-
goula, et laissez le mélange sur le feu quelque temps. Puis
vous filtrerez dans une toile fine, et I'opération sera termi-
née. Lorsque vous voudrez employer ce vernis, exposez
d'abord pendant quelque temps l'image au soleil ou au feu
pour I'échauffer; chaulfez aussi un peu le vernis, et étendez-
le avec un pinceau, en une ou plusieurs couches.— Sachez
aussi que les Vénitiens ne mettent pas d'or aux images;
mais ils emploient, pour le remplacer, un vernis qui, dans
la langue allemande, porte un nom que I'on peut traduire
dans la nétre par ceux-ci : couleur d'or, ou or-couleur.

Comment il faul nettoyer les vieilles images.

Lorsque vous voulez nettoyer les vicilles images, rem-
plissez d'eau un pétrin assez grand pour contenir le tableau
étendu sous I'eau. Couchez ensuite le tableau sur le dos, la
peinture tournée en haut. Prenez de I'cau forte, filtrée et
titde, ct versezla sur le tableau, en I'étendant avec un
grand pinceau de soie de sanglier. Frottez de maniére a ne
pas enlever les couleurs; car une friction trop active enié-
verait les couleurs et le vernis. Il vaut mieux ne pas laver
toute I'image simultanément; mais seulement peu 4 peu,
afin de ne pas la giter. Ainsi donc, lavez une partie du ta-
bleau avec le pinceau et I'eau forte; puis trempez I'image
sous I'eau dans le pétrin, afin que les ordures et I'eau forte
s'en aillent. Continuez de méme pour un autre endroit, et
replongez le lableau dans l'eau. Vous parviendrez ainsi &
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nettoyer toute la surface sans rien giter. Mais si vous voulez
nettoyer tout le tableau & la fois, vous mettrez trop de
temps 4 cette opération , I'eau forte, restant trop long-temps
sur la couleur, 'altérera ainsi que le gypse. Agissez donc
comme nous vous I'avons indiqué. Lorsque le tableau sera
entiérement nettoyé, restaurez les endroits effacés, et passez
un vernis qui lui rendra tout son éclat. Ayez soin de vous
essayer d'abord sur un petit tableau. Si vous réussissez, en-
treprenez-en un plus grand; sinon, abandonnez ce soin,
pour ne pas vous mettre mal avec le maitre. Ce que j'écris
ici, il ne faut pas le regarder comme un conte; car moi-
méme, aprés avoir essayé, j'ai bien réussi; mais un autre,
qui voulut m'imiter sans faire d'essai, perdit un tableau, et
il ne lui resta plus entre les mains qu'une planche nue.

Comment il faut faire la peinture pour donner du lustre *.

Prenez de 1a colle, de I'eau forte et de la cire blanche
en égale quantité; mélez-les ensemble et placez-les sur le
feu pour les faire fondre. Ajoutez la couleur dans ce mé-
lange; délayez-la bien, et peignez ce que vous voudrez avec
un pinceau. Laissez d’abord cette couleur sécher, et ensuite
vous pourrez la rendre brillante. L'or, sivous en mettez, de-
viendra trés-brillant; il est inutile de mettre du vernis 2.

! Cet article est obscur; il vaudrait peut-tre mieux I'intituler : « Comment
il faut s’y prendre pour obtenir une peinture luisante ou brillante.» Qu bien :
«Quelle préparation il faut employer pour donner du lustre ou du brillant 3
la peinture.» ( Note de M. Paul Durand.)

* 1l est ficheux que les savants chimistes auxquels j'ai soumis cette partie
technique du Guide n'aient & peu prés rien compris & ces recettes; cependant.
les peintres du mont Athos en usent encore aujourd’hui.
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Comment il faut faire I'or en coquille.

Mettez des feuilles d'or dans un vase de porcelaine; ajou-
tez de la gomme dissoute, ayant la consistance du miel. Vous
agiterez longtemps avec votre doigt, pour bien pulvériser
t'or; lavez votre doigt au-dessus dc ce vase que vous rem-
plirez d’eau. Laissez Y'or se précipiter. Enlevez I'eau avec
précaution , afin de ne pas laisser I'or s'écouler. Remplissez
le vase, a deux ou trois reprises, afin de bien laver I'or; ra-
massez-le ensuite dans une coquille. Ajoutez de la gomme,
et servez-vous en pour travailler sur les tableaux.

Comment on fait des lettres dorées.

Prenez du fard et du mercure ; placez-les sur un marbre
avec de I'étain. Ajoutez du vinaigre trés-fort et du plomb ou
de I'argent. Broyez ces substances, jusqu'a ce qu'il se forme
de T'eau; recueillez cette eau et employez-la avec un pin-

ceau. Lorsque les lettres seront séches, vous pourrez les
rendre trés-brillantes.

Comment on fait des dorures.

Tachez de trouver un escargot; recueillez sa salive dans
une coquille ou dans un vase. Mais apprenez comment on
recueille cette salive. Mettez de la cire ou une bougie allu-
mée sur l'orifice du trou par lequel I'escargot respire, et aus-
sitot il jettera sa salive; vous la recueillerez et vous la met-
trez sur un marbre pour la mélanger avec de T'or et de J'alun,
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en y ajoutant un peu de gomme. Vous pourrez vous en
servir pour peindre tout ce que vous voudrez, d'une ma-
niére qui vous surprendra.

Comment on applique de I'or sur le papier.

Enduisez d'abord le papier avec de la colle ou de la
gomme. Mettez ensuite de T'or sur le papier ainsi mouillé,
et laissez-le sécher. Vous pourrez ensuite le polir trés-bien.

Comment il faut faire la laque choisie avec le crépézi.

Mettez une demi-ocque d’'eau dans un vase étamé, et deux
drachmes et demie de tzouga. Placez ce vase sur le feu et
laissez cuire longtemps; en le retirant du feu, vous filtrerez
dans un autre vase que vous placerez sur le feu, en ajoutant
cinq drachmes de crépézi pulvérisé. Remuez avec une ba-
guette, et, lorsque I'¢bullition commencera, préparez deux
drachmes et demie de loter broyé aussi fin que le crépézi,
et jettez-les dans le vase. Remuez, retirez du feu, et ajoutez
une demi-drachme d'alun pulvérisé. Filtrez ce mélange dans
deux vases bien propres (car il faut que vous sachiez aussi
que ce que vous filtrerez dans le premier vase sera d'une
qualité supérieure au contenu du second vase), et laissez re-
poser. Recueillez adroitement avec une cuiller I'eau qui sur-
nage. Laissez encore la liqueur se précipiter pendant un jour
ou deux, et enlevez I'eau jusqu'd ce que vous ne puissiez
plus la prendre avec une cuiller. Alors agissez ainsi : lorsque
le liquide sera bien reposé, prenez et tordez un peu de
laine; formez-en une espéce de méche, et mouillez-la. Trem-
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pez une de ses extrémités dans le vase ou est la couleur, et
faites attention de ne toucher que la partie supérieure du li-
quide, sans atteindre lacouleur, car vous pourriez la perdre.
Pour l'autre extrémité, laissez-la pendre hors du vase et
placez au-dessous un vase pour recevoir I'eau. Vous verrez
alors cette méche pomper I'eau d’'une maniére étonnante.
Enfin, achevez de faire sécher cette laque & I'ombre. C'est
ainsi que T'on fait la bonne laque de crépézi. Il faut avoir
soin de la préparer toujours en été, car pendant l'hiver elle
se séche lentement et se gite.

Comment il faut faire la bardamon.

Jetez de petits morceaux de cuivre dans du vinaigre bien
fort et dans un vase de cuivre. Couvrez ce vase et exposez-le
dans un lieu ot le soleil soit trés-ardent, jusqu'a ce que le
vinaigre soit coagulé. Retirez ensuite les morceaux de cuivre
et mettez-les dans un autre vase pour les sécher. C'est ainsi
que I'on prépare le bardamon ou le tzinkiari.

Sur la préparation du cinabre.

Prenez cent drachmes de mercure, vingt drachmes de
soufre et huit drachmes de sanguine. Pilez la sanguine et le
soufre séparément sur un marbre, et réduisez-les en poudre
trés-fine. Exposez-les dans des vases séparés, sur un feu de
charbon de chéne. Agitez avec une petite baguette de fer
faite exprés pour cela, et réunissez ces substances avec le
mercure, pour en faire un amalgame. Remuez encore avec
la petite baguette de fer, jusqu'a ce que vous la voyiez noir-
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cir. Alors versez ces substances sur une plaque bien propre
et laissez-les refroidir. Pulvérisez-les de nouveau, comme
auparavant, et mettez-les dans un pot 4 goulot long et étroit.
Couvrez ce pot et agitez, jusqu'a ce que vous voyiez Ja ba-
guette devenir blanche. Alors bouchez le vase hermétique-
ment. Enterrez-le vase dans les charbons, jusqu'a I'endroit
ot il est rempli. Entretenez bien le feu pendant une nuit et
un jour. Puis vous casserez le vase, et vous obtiendrez ainsi
un trés-bon cinabre.

Comment il faut faire le fard.

Prenez du plomb, coupez-le en larges morceaux, et sus-
pendez ces morceaux dans une marmite remplie de vinaigre.
Bouchez hermétiquement cette marmite, et enterrez-la dans
du fumier non fermenté et dans un endroit chaud. Au bout
de dix ou quinze jours, déterrez la marmite, et faites tomber
les morceaux de plomb sur du marbre pour les broyer. Re-
cueillez le produit dans un vase large ot vous le ferez sé
cher, et vous aurez ainsi de bon fard.

Comment on prépare le lazouri avec le tsimarisma.

Prenez une partie de chaux vive et une égale quantité de
bonne cendre de chéne. Mettez d’abord de I'eau, pour que le
mélange soit bien accompli; ajoutez encore de1'eau, et laissez
le précipité se former. Prenez de la chaux pure et mettez-la
dans une marmite neuve. Prenez aussi la quantité que vous
voudrez de tsimarisma ef jetezle dans cette lessive, jusqu’a
ce que la couleur soit obtenue. Alors retirez cela du feu. Fil-
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trez avec une toile, au-dessus d'un autre vase, et rejetant en
dehors le tsimarisma. Lavez bien la marmite ; remettez-y la
couleur avec de I'alun en poudre et un peu de blanc d'ceuf.
Remuez bien, faites bouillir, retirez du feu, et votre couleur
sera préparée. Vous la mettrez dans de I'eau pure, vous la
laverez, et vous la verserez sur une toile épaisse; I'eausortira
et la peinture restera sur le linge.

Autre préparation du lazouri.

Prenez une marmite neuve, avec un goulot un peu étroit;
remplissezia jusqu'a la moitié, ou un peu plus, de chaux
éteinte et pulvérisée comme de la farine. Remplissez-la en-
suite jusqu'au goulot avec du vinaigre trés-fort. Mettez cette
marmite sur le feu, et laissez-la bouillir jusqu'a ce que le vi-
naigre soit entiérement combiné. Retirez la marmite du feu,
et remettez d'autre vinaigre jusqu'a ce que la chaux soit cou-
verte. Bouchez-la bien avec de I'étoupe et de la pate, et en-
terrezla dans du fumier de cheval non fermenté et dans
un endroit chaud. Recouvrez-la avec soin, et faites-la chan-
ger de place tous les trois jours, en la mettant dans du fu-
mier encore plus chaud. Vous continuerez ainsi pendant
trente-six jours ; puis vous découvrirez le vase et vous trou-
verez du bon lazouri.

De la préparation de I'encre.

Prenez une ocque d'écorce de pommier; mettez-la dans
un vase avec environ une ocque et demie d'eau. Laissez-la
tremper une semaine ou deux en I'exposant au soleil, si

’
A
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vous voulez. Retirez cette éau. Pilez dix drachmes de noix
de galle et quinze drachmes de calacanthi. Mettez le tout
ensemble dans une marmite ou dans un vase de cuivre, et
faites cuire jusqu'd réduction de moitié. Filtrez sur une
toile fine, et lavez le résidu avec dix drachmes d’eau, que
vous mettrez dans le melagni. Filtrez encore sur une toile
fine. Remettez I'encre pure dans le premier vase ol vous
lavez fait cuire. Pilez dix drachmes de gomme bien pure;
jetez-les dans la liqueur, et posez-la sur le feu jusqu'a ce que
la gomme soit fondue. 11 vaudrait mieux cependant faire
fondre sans feu. Conservez ensuite cette encre dans du
verre , et écrivez lorsque vous voudrez, parce que cette en-
cre est trés-bonne.

Comment il faut préparer le cinabre pour écrire sur le papier.

Prenez du cinabre, . . . .. ! drachmes. Broyez-le sur un
marbre, d'une manitre si parfaite qu'en en mettant dans
votre bouche vous ne puissiez pas sentir les grains. Ramas-
sez-le adroitement et mettez-le dans un encrier. Pilez de la
gomme, . . . . drachmes, et du sucre candi, . .. .drachmes.
Faites-les fondre avec le cinabre, et écrivez avec cette prépa-
ration. Si cette encre ne donnait pas un beau rouge, faites
ainsi : laissez le cinabre se précipiter au fond de I'encrier;
versez dans un autre vase I'eau colorée qui surnageait, et
écrivez avec le résidu, qui doit étre trés-brillant.

! La quantité manque. C'est non-seulement dans cette copie, mais encore
dans les autres manuscrits du mont Athos, que les quantités sont absentes;
on semble en laisser 1'évaluation aunx artistes, auxquels I'expérience sert de
de guide.
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Comment travaillent les Moscovites.

Lorsque vous aurez dessiné le saint sur le tableau, dorez
d’abord le nimbe. Puis vous ferez le fond de la manitre sui-
vante. Prenez du fard ; broyez-le avec de I'indigo, jusqu'a ce
que ce fard ait disparu. Au lieu d'indigo, vous pouvez em-
ployer le bleu de Perse, ou du tzingiari et un peu d'eeuf. En-
duisez-lelégérement de proplasme; ensuite, vous pouvez faire
lesrefletsavec de I'or moulu, et éclaircir les parties saillantes.
Vous achéverez en donnant du lustre avec l'os. Vous ferez
les lettres du saint avec de T'or, ainsi que les fleurs et les or-
nements sur le fond du tableau, et vous leur donnerez du
poli comme nous avons dit plus haut. C'est ainsi que les
Russes travaillent.

Comment travaillent les Crétois.

Peignez ainsi les vétements : préparez un proplasme foncé,
esquissez et faites les reflets 4 deux ou trois reprises. Em-
ployez le fard pour les figures, et peignez-les ainsi qu'il suit :
mettez de I'ocre foncé, un peu de noir et trés-peu de fard;
employez le proplasme, et achevez d’esquisser avec du noir
trés-foncé. Faites les yeux. Pour les prunelles, vous n'em-
ploierez que du noir pur. Vous mélerez du fard, un peu
d'ocre et de cinabre, afin que les chairs ne soient pas jau-
nes, mais plutét d’un rouge blanc. Faites attention de ne
pas couvrir entiérement le visage, mais seulement les parties
éclairées, et d'aller en diminuant sur les bords. Ajoutez un
peu de couleur de chair presque blanche, sur les lumiéres,

4,
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et redonnez un peu de force aux ombres et quelques tou-
ches de fard. Vous pourrez travailler ainsi pour les pieds et
pour les mains. Les cheveux des jeunes gens, vous les ferez
de la maniére suivante : faites un proplasme noir foncé ; es-
quissez avec un autre noir, et faites les parties lumineuses ,
qui se fondront avec celles qui sont dans 'ombre. Vous
éclairerez d'une autre maniére les barbes et les cheveux des
vieillards, en employant le linum! et en donnant quelques
touches de fard.

Indications des proportions du corps humain.

Dessinez, sur la page qui est en face, la figure d'un homme
et de ses membres *.

Apprenez, 6 mon éléve, que le corps de ’homme a neuf
tétes® en hauteur, c'est-d-dire reuf mesures depuis le front
jusqu'aux talons. Faites d’abord la premiére mesure de facon
A la diviser en trois parties : le front pour la premitre, le
nez pour la seconde et la barbe pour la troisiéme. Faites les
cheveux en dehors de la mesure, de la longueur d'un nez*.
Divisez de nouveau en trois parties I'espace compris entre la
barbe et le nez; le menton est pour deux mesures, la bouche
pour une, et la gorge vaut unnez. Ensuite, 4 partir du menton

! L'huile de lin?

* Ce dessin manque dans le manuscrit.

3 Rovéa adyd. Adyd signifie jour, lumidre ; edyal, yeus. Je traduis donc edyd
par téte, dautant mieux que, comme je le dis dans la note de la page sui-
vante, c'est encore par téte que I'on établit les proportions du corps humain
dans le mont Athos. J'ai vu le peintre Joasaph exécuter treize figures en fai-
sant et en appliquant ce caicul.

4 Miw pour péms.
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jusqu'au milieu du corps, il y a trois mesures; jusqu'aux ge-
noux, deux autres mesures. Il y a une mesure de nez pour le
genou; depuis les genoux jusqu'a I'astragale, deux autres me-
sures; puis, de I'astragale jusquaux talons, une mesure de nez.
De 14 jusqu'aux ongles, une mesure. Depuis le larynx jusqu'a
I'épaule, une mesure également ; de méme jusqu'a T'autre
épaule. Pour la rondeur de I'épaule, une mesure; depuis le
coude jusqu'aux os carpiens, une mesure ; depuis les os car-
piens jusqu'aux ongles de la main, unc mesure. Une mesure
encore jusqu'aux bouts des doigts. Les deux yeux sont égaux
I'un a l'autre, et l'intervalle qui les sépare est égal & un ceil.
Lorsque la téte est de profil, mettez la distance de deux
yeux entre I'eeil et Toreille; si la téte est de face, il ne faut
qu'un ceil. L'oreille doit étre égale au nez. Quand Thomme
est nu, il faut quatre nez pour la moitié de sa largeur; lors-
quil est habillé, la largeur de la poitrine est d'une mesure
et demie; la ceinture doit étre élevée jusqu'aux coudes'.

! Aujourd’hui, dans le mont Athos, les peintres ne donnent plus A leurs
figures I'élancement que prescrit notre manuscrit. Au lieu de un sur neuf, ce
n'est plos qu'un sur huit; les personnages sont plus courts. On prend la téte
pour unité de mesure, et I'on dit que le corps doit avoir huit tétes de longueur.
Le bassin est & quatre tétes du talon et & quatre tétes du sommet du crine;
il est juste au milieu du corps. Le genou est A cinq tétes et demie. Du reste,
comme dans le manuscrit, il y a, de la naissance 2 la fin du nex, méme dis-
tance que de la naissance du nez & I'extrémité d'un il. C’est avec un compas
que le P. Joasaph déterminait les proportions de ses personnages, les propor-
tions et le contour de la téte, les proportions du buste et de tout le corps.
Dans notre art roman, qu'on appelle si improprement byzantin, les figures ont
neuf tétes; huit et demie A peu pris dans le xin® siécle; huit et sept et demie
dans le x1v* et le xv'. Au xv1°, avec la renaissance, 1a taille se rcleve, et cer-
taines figures de Jean Goujon atteignent neuf tétes. Lesueur aimait ces longues
figures ; si le saint Bruno qui prie agenouillé était debout, il aurait peat-étre
plus de neuf tétes. La proportion réelle du corps humain est environ de sept
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De la préparation des couleurs, et comment on peint al'huile sur toile

D’abord broyez bien les couleurs dans Y'eau, et laissez-les
se dessécher complétement. Broyez-les une autre fois avec
du péséri non cuit, et recueillez-les sur le marbre pour les
mettre dans des godets. Lorsque vous voudrez travailler,
vous souléverez la crodte formée 4 la surface, pour prendre
de la couleur. Pour le fard, la meilleure manitre est de le
broyer avec de I'huile de noix. Clouez ensuite quatre mor-
ceaux de bois ensemble , et tendez une toile sur ce chassis.
Si le tissu que vous employez est de la soie, vous pouvez
dessiner de suite et travailler; mais si cest du lin ou une
autre toile, il faut commencer par faire dessus un enduit
épais,, que I'on étend au pinceau et que T'on laisse sécher.
Ensuite, vous dessinerez’avec le blanc, et vous recommence-
rez a travailler. Vous vous préparerez une petite planche en
forme de palette, sur laquelle vous pourrez mélanger vos
couleurs et les délayer avec du naphte. Commencez par
faire les ombres, et successivement les parties de plus en
plus éclairées, finissant par I'emploi du blanc. Tachez de
ne pas mettre une couche sur l'autre; mais posez les cou-
ches adroitement, chacune 4 leur place; autrement elles ne
peuvent sécher sans faire de tache. Faites de méme pour les
chairs, c'est-d-dire commencez par les ombres et finissez
par les lumiéres. Lorsque vous travaillerez, vous inclinerez
votre tableau, et, en finissant, vous lui donnerez une couche
de vernis. Sachez qu'il faut un pinceau pour chaque couleur,

tétes et trois quarts ou de huit; c'est celle que nos peintres et sculpteurs, qui
préferent A T'idéal 1a réalité, ont adoptée de nos jours.
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ct que ces pinceaux soient longs et durs. Vous devrez avoir
dans votre armoire un grand nombre de cases pour ranger
vos pinceaux a I'abri de la poussiére. Lorsque vous voudrez
les laver, préparez une boite de fer-blanc divisée en deux
compartiments. Placez dans 'un du péséri non cuit; vous
en mettrez un peu dans votre main pour amollir le pinceau.
Lorsque la couleur sera amollie, vous presserez les pinceaux
dans l'autre compartiment, pour recueillir ce résidu, qui
peut encore servir 4 peindre !. Lavez ensuite les pinceaux
dans du savon ou dans un peu d'eau forte : ceci les nettoie
parfaitement bien, ainsi que le marbre & broyer. Voila la
méthode et I'indication pour la préparation et 'emploi des
couleurs a T'huile.

Guide pour la peinture sur mur, c'est-a-dire maniére de peindre sur
le mur et de préparer les pinceaux destinés a cet usage.

Sachez que les pinceaux dont on se sert pour esquisser
se préparent avec la criniére de I'dne, le fanon du beeuf,
les poils roides de la chévre, ou la barbe du mulet. Vous
les ferez en liant ces poils et en les assujettissant dans une
plume d'aigle. Iis vous serviront 4 esquisser,  faire les chairs
et les parties éclairées, ou d'autres choses. Pour les pinceaux
a enduits, il faut employer les poils de cochon. Vous les fixe-
rez d'abord avec de la cire; puis vous les attacherez sur un
manche de bois, sans employer des plumes *.

1 Cette économie recommandée aux artistes aghiorites pourra faire rire les
artistes parisiens, et cependant il vaudrait mieux peindre comme les PP. Ma-
carios et Joasaph que comme certains artistes fort renommés chez nous.

* Le P.Macarios nous dit, en s'en plaignant beaucoup, que ses pinceaux et
ses brosses ne valaient rien.
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Comment on purifie la chaux.

Lorsque vous voudrez peindre des murs, choisissez de la
bonne ehaux; qu'elle soit grasse comme de laxonge, et
qu'elle ne contienne pas de pierres non calcinées. Si elle est
maigre et remplie de ces sortes de pierre, faites-vous une
auge en bois. Creusez une fosse de la grandeur nécessaire.
Mettez la chaux dans I'auge, et ajoutez de I'eau que vous re-
mueres soigneusement avec un crochet, jusqu'ad ce que la
chaux paraisse bien délayée. Verses cette chaux dans un pa-
nier placé au-dessus de la fosse et qui arrétera les pierres.
Puis le lait de chaux ainsi obtenu sera laissé tranquille, jus-
qu'a ce qu'il soit coagulé et susceptible d'étre pris 4 la pelle.

Comment on méle la chaux avec la paille.

Prenes de la chaux purifiée et mettez-ta dans une grande
auge. Choisissez de la paille fine et sans poussi¢re ; mélan-
gez-la avec la chaux, en remuant avec une pioche. Si }a chaux
est trop épaisse, ajoutez de I'eau pour arriver au point de
Yemployer facilement pour travailler. Laissez les choses fer-

menter deux ou trois jours, et vous pourrez ensuite faire des
enduits.

Comment on méle la chaux avec I'étoupe.

Choisissez 1a meilleure chaux que vous aurez préparée;
mettez-la dans une petite auge. Prenez de I'étoupe bien net-
toyée de toute écorce et bien écrasée ; tordez-la comme pour
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faire une corde, et, a I'aide d’une hachette, coupez-lale plus
menu que VOus pourrez; agitez-la bien, pour faire tomber les
ordures, et jetezla dans 'auge, ol vous la mélangerez soi-
gneusement A T'aide d'une pelle ou d'une pioche. Vous au-
rez soin d'essayer et de recommencer, jusqu'a ce que la chaux
ne se fende pas sur le mur. LaissezJa également fermenter
comme Yautre, et vous aurez ainsi la chaux préparée & I'¢-
toupe pour former les enduits superficiels.

Comment on enduit les murs.

Lorsque vous voulez peindre une église, il faut commen-
cer par les parties les plus hautes et finir par les plus basses.
Pour cela, vous commencez par placer une échelle. Ensuite,
prenez de I'eau dans un large vase, et jetez-en avec une cuil-
lére contre le mur, afin de '’humecter. Si ce mur est biti en
terre, grattez la terre avec une truelle autant que vous pour-
rez, parce que, surtout 4 la voite, la chaux se détacherait
plus tard. Mouillez de nouveau et polissez la surface. Si le
mur est en briques, vous le mouillerez 4 cinq ou six reprises,
et vous ferez un enduit de chaux, de I'épaisseur de deux doigts
et plus, pour retenir de Yhumidité, et pour que vous puissiez
vous en servir. Si le mur est en pierre, mouillez-le seulement
une ou deux fois, et mettez une bien plus petite quantité de
chaux, car la pierre prend facilement 'humidité et ne se
séche pas. Pendant l'hiver, mettez un enduit le soir, et un
autre plus superficiel le lendemain matin. Dans la belle sai-
son, faites ce qui vous sera le plus commode, et, aprés avoir
mis le dernier enduit, égalisez-le bien; laissez-lui prendre de
la consistance , et travaillez.
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Comment il faut dessiner lorsquon travaille sur les murs.

Lorsque vous voudrez dessiner sur un mur, égalisez bien
d'abord sa surface. Puis prenez un compas, et attachez a
l'une et & T'autre de ses branches des batons de bois, pour
I'agrandir autant que vous voudrez. Attachez un pinceau &
I'extrémité d'un de ces bitons. Vous décrirez les nimbes de
vos personnages, et vous indiquerez toutes les mesures qui
vous sont nécessaires. Faites ensuite une trés-légére esquisse
avec de T'ocre; achevez vos contours. Si vous voulez effacer
quelque chose, cmployez de 'oxy. Repassez les nimbes, re-
polissez bien la surface, et employez le noir; polissez les vé-
tements et mettez-y un proplasme. Tichez de terminer trés
vite ce que vous aurez poli; car, si vous tardiez trop, il se
formerait 4 la surface une croite qui n'absorberait pas la
couleur. Travaillez de méme le visage ; vous en désignerez
les contours avec un os taillé en pointe, et mettez la couleur
de chair le plus promptement possible, avant la formation
d'unc croiite, ainsi que nous I'avons dit plus haut.

Comment on prépare le fard pour peindre sur mur.

Prenez delachauxtrés-anciennc; essayez-lasurvotre langue :
si clle n'est ni amére, ni styptique , mais insipide comme de
la terre, alors cllc est bonne. C'est avec cette chaux, bien
choisic et bien broyée, que se prépare le fard. Si vous ne
pouvez trouver de la chaux de pareille qualité, prenez de
vicux platras sur lesquels on ait peint , grattez bien les cou-
leurs et broyez ce platre sur un marbre; jetez-le dans un vase
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plein d'eau, laissez-le se précipiter, et filtrez. Vous obtiendrez
du fard par cette méthode. Si vous ne pouviez pas non plus
trouver de semblable plitre, il faudrait faire cuire de la
chaux, I'éteindre, la faire sécher, et enfin la broyer. Ayez
toujours soin d'essayer si elle est amere ou styptique; car il
faudrait la rejeter, parce que c'est alors que la crotite se
forme le plus vite, ce qui géne beaucoup le travail : si elle
n'est pas amére, vous pouvez travailler sans crainte.

De la préparation du proplasme pour peindre sur mur.

Prenez de la laque verte,.. . .! drachmes; de I'ocre foncé,
..... drachmes; du fard de mur, . .. .drachmes; du noir
..... drachmes. Broyez bien toutes ces substances, et met-
tez du proplasme 14 o vous voudrez.

De I'esquisse des yeux et des sourcils, et des autres endroits ou I'on
emploie la couleur de chair.

Prenez de I'ombre ou du noir avec égale quantité de bois
noir ; broyez-les bien, et faites I'esquisse des yeux, des nez,
des mains et des pieds. Pour la prunelle des yeux, il faut
employer du noir trés-fin, comme celui que I'on recueille
d la fumée du bois gras : car, si vous employez le noir qui
est usité pour les fonds et les vétements, il s'effacera facile-
ment.

! Le manuscrit, malheureusement, ne donne ni les quantités, ni les pro-
portions; nous ne savons pas trop & quoi attribuer cette omission, qui doit étre
assurément volontaire, puisqu'elle se retrouve sur les.autres manuscrits du
mont Athos.
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Comment il faut faire les chairs et le glycasme pour peindre sur mur

Prenez du fard de mur, . .. drachmes; de I'ocre de Thasos.
...drachmes; du bol, ... drachmes. Broyez-les avec soin sur
un marbre, et vous obtiendrez une belle couleur pour les
chairs. En ajoutant du proplasme & cette couleur, vous ob-
tiendrez un glycasme tel que celui qui est usité dans les
tableaux choisis. Si vous voulez peindre plus vite, vous com-
mencerez par faire les chairs avec cette couleur, et vous
terminerez les contours en la fondant avec du glycasme.

Comment on emploie les rouges.

Vous ferez la bouche des jeunes gens avec du bol pur.
Vous mélerez le rouge avec le bol et la couleur de chair pour
le bord des lévres, et vous en ferex emploi pour les ombres
des mains ou d’autres membres. Dans les ombres des vieil-
lards, vous pourrez employer du bol trés-fin; quant aux
cheveux et aux barbes, vous agirez sur le mur comme pour
les tableaux.

Comment on donne des reflets sur le mur avec I'azur.

Mettez sur votre palette de 'azur. Ajoutez de I'indigo pour
empécher 'azur de moisir sur le mur. Ajoutez du fard en
quantité égale A I'indigo; broyez-les bien ensemble, et re-
cueillez-les dans un godet. Vous pourrez alors faire des re-
flets avec cette préparation d'azur. L'ombre foncée peut aussi
servir au méme usage.
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Quelles sont les couleurs que 'on peut employer sur mur, et quelles
sont celles qui ne peuvent étre employées ainsi.

Le fard de tableau, le tzingiari, le lachouri, la laque,
l'arsenic, ne peuvent s'employer dans la peinture sur mur;
toutes les autres couleurs peuvent servir. Seulement, il faut
observer que vous ne pouver employer le cinabre pour
peindre dans un endroit situé en dehors de I'église et trés-
exposé au vent, parce que cette couleur noircirait. 1l faut
alors le méler avec beaucoup de blanc. A l'intérieur, vous
pouvez I'employer sans le voir noircir, en y ajoutant du fard
de mur ou une petite quantité d'ocre de Constantinople.

Comment-il faut faire les nimbes en relief sur les murs.

Lorsque vous aurez esquissé le saint, décrivez le nimbe
avec un compas. Ajoutez alors sur ce nimbe une couche
épaisse de chaux, en ayant soin de ménager les cheveux.
Collez ensuite des feuilles d’or battu, et couvrez entiérement
la chaux. Décrivez de nouveau un cercle avec le compas,
pour former un contour bien net.

Comment on emploie 'azur sur le mur.

Prenez du son, lavez-le et rincez-le. Faites ensuite reposer
Yeau qui aura servi & cet usage; puis faites-la bouillir, et,
lorsqu'elle sera cuite, vous pourrez la méler avec l'azur et
peindre les fonds. D'autres assurent que pour faire une eau
assez collante, il faut faire bouillir le son trés-longtemps,
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puis filtrer. De toute fagon, avant d'employer 'azur, assurez-
vous que le mur est bien sec.

Comment on fait le mordant pour dorer.

Prenez du soulougeni, 30 drachmes; ocrefine, 3 drachmes;
coquilles, 5 drachmes; tzingiari, 1 drachme; fard, 1 drachme.
Pilez toutes ces substances bien séches sur un marbre, sans
y rien ajouter; recueillez le résultat, et gardez-le pour vous
en sevvir lorsque vous voudrez dorer. Ou, si vous voulez,
prenez seulement du soulougeni sec et pilé ; faites bouillir
du péséri jusqu'a consistance mielleuse ; mélez ces substances,
et vous pouvez vous en servir pour enduire les nimbes des
saints sur mur, et ensuite les dorer. Il faudra de méme en-
duire de mordant tout ce que vous voudrez dorer, soit du
cuir, soit du verre, soit du marbre. Lorsque vous voulez
dorer une pierre calcaire et poreuse, il faut d'abord I'impré-
gner d'une préparation de melineli, qu'on laisse sécher pen-
dant trois jours avant de dorer. Si cette pierre calcaire ne se
trouve pas exposée A l'air, il suffira de I'encoller avant de
la dorer. Agissez de méme pour le fer,le cuivre et le plomb.
Pour la toile, il faudra la bien imprégner de colle et y mettre
ensuite le mordant.

Comment on emploie {'or sur les murs pour les nimbes et autres
ornements.

Lorsque vous aurez terminé la peinture sur mur, laissez-
la se bien sécher. Préparez ensuite une quantité suffisante de
mordant; enduisez lesendroits nécessaires, comme les nimbes
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ou les étoiles. Il faut faire attention de peindre les étoiles
avant de mettre I'azur, car autrement l'effet parait d'abord
meilleur, mais les étoiles se détachent facilement. Lors donc
que vous voudrez dorer des étoiles ou autre chose, agissez
ainsi : placez votre enduit et laissez-le épaissir; vous pourrez
essayer avec le doigt s'il est bien collant ou s'il est séché.
Vous couperez 'or avec des ciseaux, en méme temps que
le papier qui le contient, et vous ferez autant de morceaux
que vous voudrez. Vous vous servirez du papier pour placer
T'or aux endroits convenables, en ayant soin de ne pas dé-
vier. Aussitot que l'or aura pris, vous retirerez le papier
avec adresse et légéreté. Puis on nettoie avec la patte de
litvre. Vous pouvez ainsi dorer tout ce qu'il vous plaira. Si
le pinceau que vous employez ne glisse pas facilement, il
suffit d'ajouter au mordant un peu de naphte. Cest ainsi
que I'on termine la peinture sur mur. Vous savez aussi que
Ion peut trés-bien dorer avec le suc dail, mais seulement
dans les endroits secs; car, si un endroit est humide ou
exposé A l'air, on ne doit jamais employer le suc d'ail, parce
qu'alors il se gite. Dans ce cas, n'employez que le mordant,
comme nous avons vu un peu plus haut.

Comment on restaure un tableau ancien et gité.

Lorsque vous voulez restaurer un tableau ancien et dété-
rioré , agissez ainsi. Si c'est la partie postérieure qui soit
pourrie et mangée aux vers, il faut d'abord bien nettoyer le
bois pourri et secouer la poussiére; puis I'imprégner avec de
la colle, et mettre le bois sécher au soleil. Prenez ensuite de
la sciure de bois; mélangez-la avec de la colle, et bouchez
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tous les trous. Quand cela sera sec, faites un enduit de platre
ou collez une toile sur la partie postérieure, qui, par ce
moyen, redeviendra trés-solide. Si C'est la partie antérieure
qui s'est gatée dans les fonds, sans avoir compromis la figure
du saint, agissez comme plus haut; grattez I'ancien platre,
faites un enduit de colle, bouchez les trous avec de la
sciure , remettez un nouvel enduit de platre que vous pourrez
dorer, faites la restauration du personnage, et passez un
vernis. Par ce moyen, vous aurez remis 4 neuf votre tableau.

Avis exact pour la chrysographie.

Apres avoir pris de Y'or pur, comme par exemple un du-
cat, mettezle dans un creuset avec du mercure et du tzam-
barick. Entourez le creuset, et couvrezle entiérement de
charbons ardents. Soufflez le feu, jusqu'a faire rougir le
creuset; vous verrez alors le mercure fumer et briler.
Lorsque cette fumée aura cessé, vous saurez que l'or est
dissous et que le mercure s'est évaporé. Retirez de suite
le creuset, avant que l'or ait pu se solidifier de nouveau.
Lorsque le creuset sera refroidi, vous ajouterez du soufre
pur en quantité double de celle de T'or. Vous écraserez ces
substances sur un porphyre avec un pilon également de
porphyre. Aprés avoir bien broyé, vous verserez le mélange
dans un grand creuset, et vous I'exposerez & un feu vif.
Lorsque le soufre aura complétement disparu par la combus-
tion (ce que I'on sait en voyant la fumée cesser), retirez le
creuset du feu, remettez l'or sur le porphyre, et broyez-le
fortement, jusqu'a ce qu'il soit pulvérisé complétement et
comme un sable trés-fin. Vous aurez soin d'ajouter, pour ce
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broiement , un peu d'eau et de sel trés-pur. Vous pourrez en-
suite recueillir Ior et le laver & plusieurs reprises dans un
vase trés-propre ; lorsqu'il sera complétement purifié, met-
tez-le dans une coquille pour 'employer au besoin 1.

' 1l ne sera peut-étre pas sans intérét de résumer une partie de ces recettes
et de ces procédés, en racontant les quelques observations que 'ai faites et
T'entretien que j'ai eu avec le P. Joasaph, un des meilleurs peintres au mont
Athos. Les procédés d'aujourd’hui sont les mémes, & peu prés, que ceux
d'autrefois.

Voici donc la maniére dont jai vu peindre A fresque dans le monastire
d'Esphigménou, par le P. Joasaph, par son frire, par un premier éléve qui
était diacre et I'héritier futur de l'atelier, et par deux enfants de douze ou
quinze ans.

Le porche de I'église, ou narthex, qu'on peignait lors de notre passage,
venait d'étre biti; il était échafaudé pour recevoir des peintures a fresque dans
le haut des voites. Des ouvriers, sous la direction des peintres, préparaient
dans la cour la chaux mélée qui devait servir d’enduit. Comme on fait deux
enduits, il y a deux espices de chaux : la premitre, sorte de torchis assez
fin, se mélange avec de la paille hachée menu, qui lui donne une cou-
leur jaunitre; dans la seconde, qui est de qualité moins grossitre, on méle
du coton ou du lin. C'est avec la chaux de couleur jaune qu'on fait le premier
enduit : elle colle au mur mieux que la de. La de est blanche,
fine, et donne, au moyen du colon, une pite assez ferme : c'est elle qui
recoit la peinture.

Les ouvriers apportent donc la chaux jaune, et appliquent sur le mur une
couche d'une épaisseur d’un demi-centimétre & peu prés. Sur cette couche,
quelques heures aprés, on étend une pellicule de chaux fine et blanche. Cette
seconde opération demande plus de soin que la premitre, et j'ai vu le frére
du peintre Joasaph, peintre lui-méme, appliquer cette deuxiéme couche de
chaux. On attend trois jours pour que I'’humidité s'évapore. Si l'on peignait
avant ce temps, la chaux souillerait les couleurs; aprés, la peinture ne serait
pas solide, et n'entrerait pas dans le mortier, qui serait trop dur, trop sec pour
absorber les couleurs. Il va sans dire que I'état thermométrique de I'atmos-
phere abrége ou recule I'intervalle qu'il faut mettre pour laisser sécher con-
venablement I'enduit avant de peindre.

Avant de dessiner, le maitre peintre unit la chaux avec une spatule; puis,
au moyen d'une ficelle, il détermine les dimensions que doit avoir son tableau.

5
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Dans ce tableau, dans ce champ 3 personnages, il mesure avec un compas les
dimensions qu'auront les différents objets qu'il veut représenter. Le compas dont
se servait le P. Joasaph était tout uniment un jonc plié en deux, fendu au
wilieu, et assujetti par un morceau de bois qui réunissait les deux branches et
qui les rapprochait ou les éloignait & volonté. L'une des branches était aiguisée
en pointe; l'autre branche était garnie d'un pinceau. On ne peut faire un
compas d'une fagon ni plus simple, ni plus commode, ni plus économique.

Ce pinceau, qui garnit I'extrémité d'une branche du compas, est trempé
dans du rouge ; c'est avec cette couleur que se trace légerement le trait et qu'on
esquisse le tableau. Le compas sert principalement pour les nimbes, les tétes
et les parties circulaires; le reste se trace A la main, qui est armée seulement
d'un pinceau. En un peu moins d'une heure, le P. Joasaph a tracé devant
nous un (ableau entier, dans lequel figuraient le Christ ct ses apbtres, de gran-
deur naturelle; il a fait cette esquisse uniquement de téte, sans hésitation
aucune, sans carton, sans modtle, et sans méme regarder les personnages
déja peints par lui dans d'autres tableaux voisins. Je ne I'ai pas vu effacer ni
rectifier un seul trait, tant il était sir de sa main. Jl commenca par esquisser
le personnage principal, le Christ, qui était au milieu de ses apétres. 11 fit
d'abord la téte, puis le reste du corps, en descendant. Ensuite, il dessina le
premier apétre de droite, puis le premier de gauche, puis le second de droite,
puis le second de gauche, et ainsi des autres , symétriquement. Le peintre trace
ses esquisses & main levée, pour ainsi dire, et sans se servir d'appuie-main ;
cet instrument , dont se servent nos peintres, enfoncerait dans {'enduit qui
est encore humide, dans la chaux qui est trop molle. Cependant la main,
quand ellc tremble ou se fatigue, on I'appuie sur le mur méme.

Dans Vintérieur de ce trait rouge, qui arréte la silhouette des personnages,
un peintre inférieur étend un fond noir, qu'il reléve avec du bleu, mais en
teinte plate, comme le fond noir lvi-méme. C'est dans ce champ que ce
peintre, espéce de praticien, dessine les draperies et les autres ornements.
Quant aux nus, il n’y touche pas; on les réserve au maitre. Toutes les dra-
peries sont faites, et le trait circulaire du nimbe est tracé avant la téte, les
mains et les pieds.

Le maitre reprend alors cette figure ébauchée, et fait la téte. Il étend &
deux reprises une couche de couleur noiritre sur toute la face, et arréte au
trait, avec une couleur plus noire encore, les lignes de la figure. Il peint deux
figures a la fois, allant sans cesse de I'une i I'autre, pour épuiser toute la
couleur que tient le pinceau; il faut d'ailleurs que la couleur d'une téte ait le
temps de s'imbiber dans le mur pendant que se fait la seconde téte. Puis.
avec du jaune, il fait le front, les joues, le cou, la chair proprement dite.
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Une premitre couche de jaune éteint la couleur noire; une seconde éclaire
1a figure. Ici 1a nuance importe, et le ton doit étre juste. Le peintre essaye le
degré de sa couleur sur le nimbe, qui est tracé, mais non peint encore, et qui
lui sert comme de palette dans cette circonstance.

Aprds ces deux couches de jaune, I'une qui éteint le noir, I'autre qui éclaire
le nu, on sent la chair venir. Une troisitme couche de ce jaune clair, plus
épaisse que les deux premitres, donne le ton général des carnations. Le peintre
ne fait pas sa figure partie & partie, mais tout entidre  la fois; il étend une
couche sur toute la face avant de passer & une autre couche. Les yeux seuls
sont exceptés; on les réserve pour la fin. Puis, avec du vert péle, il adoucit le
noir qu'il a laissé dans les parties ombrées, et qu'il avait avivé déja par du
bleu. Puis, avec du jaune, il resserre les empiétements du vert. Ce vert, qui
tempere le noir, donne les ombres.

La chair ainsi venue, il 1a fait vivre : il passe une couleur rosée sur les
pommettes, sur les Jévres, aux paupitres, pour les enluminer ety faire circu-
ler le sang. Puis, sous du brun foncé, on voit pousser les sourcils, les che-
veux, la barbe, et c'est alors que sarréte la ligne du visage.

Les yeux n'existent pas encore; ils sont restés noirs sous les deux couches
premitres et générales. Avec du noir plus foncé, il fait 1a prunelle, et, avec
du blanc, la sclérotique. Ensuite, du rose pile et fin donne le petit point lu-
mineux de I'eil; la vue s'allume et la figure voit clair.

Les l3vres n'étaient qu'indiquées, le trait de la bouche était trop noir; le
peintre éclaire et termine la bouche et les 12vres. Puis il cerne d'une ligne
trés-noire la figure entitre pour la faire ressortir. Chez nous aussi, a 1'époque
romane surtout, on creusait une ligne profonde tout-autour d'une figure
sculptée, pour lui donner de la saillie.

Puis quelques coups de pinceau, d'un blanc rosé, sont donnés ¢d et 13,
pour atténuer et palir la vivacité du rouge dans certaines veines de la chair.
Puis, quelques coups de brun, pour faire des rides aux vieillards. Enfin,
quelques coups de couleurs diverses, pour donner la dernidre facon 4 ces tétes
et les achever.

Deux tétes se font simultanément, comme je I'ai vu pratiquer & Joasaph;
il a mis une heure & peine pour toutes les deux. En cinq jours, Joasaph avait
peint 2 fresque une Conversion de saint Paul , tableau de trois métres en lar-
geur et de quatre en hauteur. Douze personnages et trois grands chevaux
occupaient ce champ assez étendu. Cette peinture n'était pas un chef-d'ceuvre
assurément, mais elle valait mieux que ce qui codte six et huit mois & un de
nos peintres de second ordre. Je doute méme que nos grands peintres, chargés
d'une composition religieuse, fassent plus uniformément bien ; il y aurait plus

5.
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de qualités, mais plus de défauts aussi dans leur travail, que dans la fresque
du mont Athos.

Quand le tableau est terminé, on attend que la chaux sdche & peu pres
complétement ; alors on achéve les personnages. On attache l'or et T'argent
aux nimbes et aux vétements; on enrichit les peintures des plus fines cou-
leurs, de V'azur vénitien particulidrement, et I'on fait les fleurs et ornements
qui décorent 'intérieur des nimbes, I'étoffe des habits, le champ du tableau.
H faut, pour cela, que les couleurs plus grossitres dont on s'est servi pour
peindre les personnages soient bien séches, afin qu'elles ne gitent ni les cou-
leurs précieuses, ni I'argent, ni l'or.

La figure faite, on la nomme; le personnage terminé, on le baptise et on
le fait parler. Un artiste spécial, un écrivain chargé uniquement de la lettre,
écrit le nom du personnage dans le champ du nimbe ou a I'entour; il trace.
sur la banderole que tient ce personnage, patriarche, prophdte, juge, roi,
apdtre ou saint, la légende consacrée, et que le Guide de la peinture recom-
mande. Apris cela on n'y touche plus, et tout est fait.

Voild ce que j'ai observé avec le plus grand soin dans léghse d’Esphigmé-
nou du mont Athos. Pendant que le peintre faisait son travail, je I'interrogeais,
et j'écrivais sur place, et comme sur sa dictée, ce que je venais de voir et
d’entendre. Ce sont mes notes prises alors que je viens de transcrire. On voit
que les prescriptions du Guide sont toujours observées au mont Athos, et qu'on
n'y déroge pas notablement. On n'y peint presque jamais A I'huile, parce que,
m’a dit le P. Joasaph, pour peindre & I'huile, il faudrait attendre que I'en-
duit fit sec, et, comme la couleur ne pénétrerait pas dans la chauzx, ce serait
moins solide.

La division du travail, principe si fécond dans I'industrie, est usitée dans
T'art, au mont Athos. Un artiste gacheur prépare et applique les mortiers; deux
petits éléves broient et détrempent les couleurs. Ces couleurs s'achétent a
Kards, petite ville capitale du mont Athos; elles se tirent de Smyrne ou de
Vienne, ou bien elles arrivent de France et d'[talie. Un maitre peintre com~
pose le tableau, place et dessine au trait les figures; un éléve, le premier ou
le second, fait les draperies. Le maitre reprend les tétes, les pieds, les mains,
les carnations. Un éldve, le second ordinairement, brode les ornements, ap-
plique I'or et 'argent. Un écrivain fait la lettre. Cest & cette division du tra-
vail, & I'absence de modele qui pose, & 1a connaissance du Guide, que les
artistes aghiorites doivent de peindre si rapidement des tableaux qui sont
réellement remarquables. Il faut dire cependant que ce partage du travail
n'existe que pour les tableaux ordinaires, que pour les personnages communs.
Quand il s'agit d'une réne ou d'un crucifiement, quand c'est le Christ Panto-
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crator ou la Vierge qu'il faut peindre, alors le maitre se réserve exclusivement
ces sujets importants; lui seul y met la main, méme pour les travaux de se-
cond ordre. Il traite cela avec plus de soin et plus d'amour. Aussi, n'est-il
pas rare de voir dans un tableau un Christ ou une Vierge remarquablement
exécutés, tandis que les autres personnages sont fort médiocres. Le maitre
seul a fait le Christ et la Vierge; aux éléves revient la plus grande part dans
les autres figures. Chez nous aussi, au moyen ige, on avait introduit la di-
vision du travail dans les cuvres d'art. Quand un portail était A sculpter, au
maitre reveaaient le Christ, les personnes divines, les principanx apétres; les
artistes infériours ou les éldves étaient chargés des autres personnages. La
plupart de ces statues qu'on nomme le Beau-Dieu, & Chartres, 3 Reims, 2
Amiens, etc. sont des chefs-d'ceuvre; mais, & c6té, on voit des figures de per-
sonnages communs ou de saints ordinaires qui sont assez médiocres et quel-
quefois fort mauvaises. Mais méme chez nous autrefois, comme au mont Athos
aujourd’hui, on partageait le travail pour une figure unique. Ainsi, sur les
vitraux, ceux de Chartres, entre autres, qui représentent des sculpteurs faisant
des statues, on voit plusieurs ouvriers, deux pour une seule figure : I'un
¢ébauche le corps avec un marteau ; I'autre creuse les plis avec un ciseau; un
troisidme polit sa pierre de liais avec un ciseau long et qu'il pousse & deux
mains, un quatriéme avait peut-étre sculpté les chairs, la téte et les mains.

Ce que nous disons des statues, il faut le dire également des peintures et
des vitraux. Ces grandes vierges, nos Panagias latines, qui brillent 2 1a fenétre
centrale du sanctuaire, tout & fait & l'orient, sont remarquablement plus
belles que les autres personnages qui défilent  la droite e & la gauche du
cheeur, ainsi qu'on le remarque dans Notre-Dame de Reims.

La division du travail est un excellent systtme en industrie; il permet de
faire mieux et plus vite. En art, il n'en est peut-ére pas ainsi; on fait plus
vile certainement, comme les peintres du mont Athos en donnent la preuve,
mais il n'est pas sir qu'on fasse mieux. Du reste, ce principe est déji intro-
duit chez nous. En sculpture, le maitre fait la maquette, le praticien met au
point et le maltre termine. Dans un tableau ol entre du paysage, le perspec-
teur établit les plans et prépare; le paysagiste fait la nature; le peintre d'his-
toire achéve des figures qu'il avait tracées d'abord, et qu'un éltve a ensuite
ébauchées.
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COMMENT ON REPRESENTE LES MERVEILLES
DE L'ANCIENNE LOL

Sur les neuf chceurs des anges.

Les cheeurs des saints anges sont au nombre de neuf, sui-
vant saint Denys I'Aréopagite , et divisés en trois ordres:

1** ompae.
Trdnes, Chérubins, Sérapbins.

Les Trones sont représentés comme des roues de feu,
ayant des ailes 4 I'entour. Le milieu des ailes est parsemé
d’yeux : 'ensemble de la configuration représente un trone
royal .

Les Chérubins sont représentés avec la téte seulement, et
deux ailes.

Les Séraphins, avec six ailes, dont deux montent vers la

! Dans I'église du couvent de Césariani, sur le mont Hymette, une fresque
représente la Trinité. Le Pére, en vieillard; le Fils, en homme de trente-cing
ans; 'Esprit, en colombe, sont figurés tous trois comme nous les connaissons.
Les pieds nus du P2re et du Fils posent sur un cercle de feu, ailé de deux
ailes de feu : c'est ainsi que les Grecs figurent le cheeur des anges auxquels
on donne le nom de Trénes. Ce cercle ailé et enflammé est comme le tréne
des pieds divins. Nous avons fait graver, pour I'lconographie chrétienne , une
de ces roues symboliques.
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téte, deux descendent vers les pieds, et deux sont déployées
comme pour voler; ils portent dans chaque main le flabel-
lam avec cette inscription : « Saint, Saint, Saint. » C'est ainsi
que les vit le prophéte Isaie’®

Comment on représente les Tétramorphes.

Iis ont six ailes, la téte nimbée, le visage d'un ange; ils
soutiennent de leurs mains, contre la poitrine, I'Evangile.
Entre les deux ailes qui surmontent la téte, il y a un aigle,

! Le flabellam, ou éventail, est appelé hexaptéryge, parce qu'il porte la
représentation peinte ou ciselée des Séraphins A six ailes. C'est un objet qui
n'était gudre usité chez nous qu'avant le xin® sidcle; depuis, il a disparu
complétement. Le flabellum provenant de Tournus est un rare et précienx
exemple de cet instrument, qui servait & éventer le calice & la consécra-
tion, A chasser les insectes pendant la célébration de 1a messe, i éteindre
les cierges et les lampes apres les offices. Chez les Grecs, lo flabellum n'est
plus guire en usage, mais il est fréquent dans les églises; on le place ordi-
nairement prés de I'autel. Le flabellum que j'ai va au céltbre couvent de Mé-
gaspileon, en Achaie, est en argent, avec figures et ornements repoussés ou
ciselés. A la circonférence sont attachées, par une chaine ou un fil de métal,
de petites languettes d'argent. Ces languettes rendent un son quand on agite
T'instrument, et avertissent les fidtles qu'on est arrivé & certaines parties im-
portantes de la messe. C'est effectivement a cet office, que les sonnettes rendent
dans I'Eglise latine, qu'on affecte le flabellum encore aujourd'hui chez les
Arméniens et autrefois chez les Greces. Le flabellum n’est plus qu'un ornement
chez les Grecs d'd présent; on le porte aux processions, comme on porte chex
nous une croix ou une bannitre. Les paroles du Te Deam sont écrites sur ces
flabellums, et rappellent que les Séraphins, entre les mains desquels les Grecs
figurent cet instrument, louent constamment Dieu, en disant surtout : « Saint,
Saint, Saint. » Chez nous, au lieu de donner aux séraphins un flabellum, on
leur met une banderole sur laquelle on écrit : Et clamaat SS. SS. S S. comme
on le voit, entre autres exemples, i Saint-Saturnin de Toulouse. Ce Séraphin
de Toulouse est en marbre blanc, datant, suivant.certains antiquaires, de
Vépoque carlovingienne. On lit, sur le cordon d'archivolte ol il est inscrit :
PO3SIDET INDE SACRAM SERAFIN SINE FINE SINISTRAM.
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sur l'aile du c6té droit, un lion; sur l'aile du coté gauche,
un beeuf. Ces trois animaux symboliques regardent en haut
et tiennent entre leurs pieds des évangiles; tels étaient les
Tétramorphes que vit le prophéte Ezéchiel !.

! Le Tétramorphe est la réunion des quatre attributs des évangélistes en
une seule figure; c'est un corps unique  quatre tétes. L'ange de saint Mat-
thieu, l'aigle de saint Jean, le lion de saint Marc etle baeuf de saint Luc ont
leur téte groupée sur un corps humain ailé, un corps d'ange : c'est une fagon
de dire que les quatre évangiles n’en font qu'un. Le Tétramorphe, absent &
peu prés dans 'iconographie chrétienne de I'Occident, est trés-fréquent dans
Ticonographie grecque. Le manuscrit d'Herrade, que posséde la bibliothdque
de Strasbourg, I'Hortus deliciarum, en ofire un curieux exemple : c’est un qua-
drupide 2 quatre tétes, sur lequel est assise la personnification de la religion
chrétienne. Cette béte , appelée animal Ecclesie, a les quatre tétes des attributs
des évangélistes sur un corps de cheval. Chacune de ses pattes appartient aussi
4 T'un des attributs. Sur le devant, la patte droite est d'bomme, la patte
gauche d'aigle ; derritre, la patte droite est de beeuf, la patte gauche est de
lion. Ici on a mis le lion aprds le beeuf, pour la patte comme pour la téte;
mais c'est une erreur de I'artiste, une transposition. L'ordre constant est celui-
ci:ange, aigle, lion, beeuf. L'ange, nature céleste, est toujours le premier, et il
occupe la plus honorable place; le beeuf, qui est le plus lourd, le plus vulgaire
des quatre, se met A la fin; le lion rugissant de saint Marc vient aprés I'aigle
sublime de saint Jean. Dans les textes et dans les monuments, voila le rang,
sauf erreur, qu'on attribue a ces quatre symboles. Cest au crucifiement qu'est
peinte, dans le manuscrit d'Herrade, cette représentation du tétramorphe, qui
ferait croire, quand on n'aurait pas 'autres preuves, mais elles abondent, que
ce beau manuscrit a été exécuté sous une influence byzantine. Cependant, chez
les Byzantins, le corps du Tétramorphe est humain, angélique et non bestial.
Chez nous, les quatre attributs sont accouplés quelquefois pour figurer leur
unité, comme lorsqu'ils tirent le char de I'Eglise, sur un vitrail de Saint-
Etienne- du-Mont, sur les stalles de I'église de Recloses (prds de Fontaine-
bleau) ; mais ils sont distincts, non soudés, et encore moins confondus. L'ange,
cela doit étre, occupe toujours la premitre place. Les trois attributs animaux,
l'aigle, le lion et le beeuf, tirent le char, comme des bétes de somme; I'ange,
intelligence supérieure, les guide, ainsi qu'un cocher guide ses chevaux, et
tient les rénes avec lesquelles il les gouverne.
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2' ORDRE, SURNOMME GOUVERNEMENT.

Les Dominations, les Vertus, les Puissances.

Elles portent des aubes allant jusqu'aux pieds, des cein-
tures d'or et des étoles vertes. Elles tiennent de la main
droite des baguettes d’or, et dans la gauche ce sceau @ .

3' oRDRE.
Les Principautés, les Archanges, les Anges.

Ceux-ci sont représentés avec des vétements de soldats
et des ceintures d'or. Hs tiennent dans leurs mains des ja-
velots avec des haches; les javelots se terminent en fers de
lance 2.

} Cest ce qu'on appela, durant tout le moyen dge, le sceau de Dieu, signa-
culam Dei. L'Hortas deliciaram, manuscrit de la bibliothéque de Strashourg ,
en met un, et il le nomme ainsi, & la main gauche de Lucifer, avant sa chute.
Ce Lucifer est gravé dans nos instructions sur I'iconographie chrétienne. Cette
figure se change quelquefois en bouclier, plus souvent en boule du monde,
et I'on écrit dessus IC XC, monogramme de Jésus-Christ.

* Cette classification de 1a foule des anges appartient a saint Denys I'Aréo-
pagite, qui I'a développée dans un livre spécial, intitulé : De calesti hierarchia.
Mais saint Denys, contrairement au Guide, qui se trompe, met les Trénes A la
fin du premier groupe, et non a la téte ; ce sont les Séraphins qu'il place avant
tout. Voici donc la distribution donnée par I'Aréopagite :

Sérapbins. g Dominations. Principautés.
ORDRE. Chérubins, ORDRE. Vertus. ORDRE. Archanges.
nes. Puissances. ( Anges.

Ce partage en trois grandes classes, subdivisée chacune en trois sections, a éi¢
adopté par les deux Eglises, latine et grecque. Saint Grégoire de Nazianze,
saint Chrysostome, saint Iguace, saint Jéréme, Origine, le pape saint Gré-
goire (lib. Il Morul.), saint Bernard, Denys le Petit, Jacques de Vorage, Dante
et d'autres, de tout age et de lout pays, se sont exercés sur cette hiérarchie
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Chute de Lucifer.

Le ciel. Le Christ assis comme un roi sur un trone et te-
nant l’Evangile ouvert 4 ces mots: «J'ai vu Satan tombant

des natures célestes. Lisez, dans la Légende dorée,  la féte de saint Michel
archange ( Desancto Michaele archangelo) , des développements curieux sur cette
classification et sur le sens qu'on y attache. Saint Bernard déplace les Princi-
pautés; il les fait monter, avec assez de raison, a la place des Vertus, qui des-
cendent ainsi au troisi*me ordre. Le premier ordre se compose des conseillers
intimes de Dieu; le second, des gouverneurs; le troisidme, des ministres, ou
de ceux qui exécutent les volontés de ceux qui les préctdent. Par conséquent,
les Principautés doivent appartenir aux gouverneurs, et les Vertus, aux exé-
cuteurs. Quoi qu'il en soit, la classification de saint Denys, telle que nous
I'avons donnée, a prévalu ; Dante I'adopte explicitement dans le chant xxvin*
du Paradis.

La hiérarchie compléte des anges est assez rare chez nous. La cathédrale
de Chartres en offre un exemple sculpté au portail méridional, et un autre
peint sur une verridre du croisillon sud. A la sainte-chapelle de Vincennes,
le cordon de la voussure du portail est occupé par la hiérarchie, nettement
et complétement caractérisée; il y a deux exemples pour chacun des neuf
groupes. A Cabors, dans une chapelle méridionale de la cathédrale, on a
sculpté en détail toute T'armée céleste. A Chartres, c'est du xin* sidcle, du
x1v* & Vincennes, du xv* (1484 ) & Cahors. Voila les trois exemples od la hié-
rarchie se développe dans toutes ses divisions. Partout ailleurs, les natures an-
géliques abondent, sculptées ou peintes, mais sont-représentées dans deux,
trois ou quatre de leurs divisions, et non pas dans toutes. En Grace, il en est
de méme; cependant, la patrie de saint Denys est plus riche que la nétre en
séries complites. Un des plus beaux exemples A citer est celui qu'on voit au,
grand couvent d'Ivirdn (au mont Athos), dans la coupole d'une église dédiée
aux Archanges. Le Pantocrator domine au fond de la coupole; tout autour de
lui se placent, sur neuf rangs, les neuf cheeurs des anges. Une inscription
rigne au-dessus de chaque cheeur, pour en dire le nom et les fonctions. Une
foule qui se perd dans les nuages représente chacun des groupes, et au-dessus
de cette foule se détache un petit ange qui tient une banderole ol est écrit
le nom du groupe auquel il appartient. On lit CEPA®IM sur la banderole de
I'ange aux Séraphins, Xep sur celle de 'ange aux Chérubins, et ainsi de suite :
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du ciel comme un éclair.» Tout autour, les chceurs des
anges dans une crainte profonde. Michel se tient au milieu,
disant sur un cartel : « Que notre maintien soit plein de

Gpo;, Kvp_, Ebsor, Auvva, Apxa: , Apxay., Ayy;. pour les Trones, les Domina-
tions, les Vertus, les Puissances, les Principautés, les Archanges, les Anges.
La Vierge Maric fait partic des Trones; elle est debout, mains en I'air, portée
sur des nuages, avec cette inscription :

EZAIPEI OPONOYZ TOY OEOY ONTQZ OPONOZ OEOY.

Voici, en quelques mots, la description de ces différents groupes.

Séraphins. — Anges complétement rouges comme du feu,  trois paires
d'ailes rouges, épée flamboyante & la main droite. Pieds nus. Pas d'autre
vétement que les ailes. Les Séraphins sont les ardeurs.

Chérabins. — Pieds richement chaussés. Robe, manteau et tunique par des-
sus; ces trois vélements sont extrémement ornés de broderies. La tunique des-
cend au genoux. Deux ailes seulement.

Trénes.—Une roue de feu, ailée de quatre ailes ocellées. Une téte d'ange,
nimbée, sort du bas de la roue et monte vers le centre. La Vierge fait partic
des Trones, et les domine, comme dit {inscription.

Dominations. — Pieds chaussés, une paire d'ailes, robe et manteau sans
ornements. Iis tiennent i la main droite un long biton terminé en croix; & la
gauche, une boule ol est écrit IC XC. Parmi les Dominations est saint Jean
Baptiste, ailé, vétu de sa robe de peau et de son manteau; lui, il a les pieds nus.

Vertus. — Pieds nus, une paire d'ailes, robe et manteau sans ornements;
ils portent les mémes attributs que les Dominations.

Paissances. — Pieds nus, une paire d'ailes, robe, manteau, et, par-dessus,
tunique descendant jusqu'aux genoux. Qurlets ornés  la robe, en bas; ourlets
de méme a la tunique; collet du manteau brodé. Mémes attributs quaux Do-
minations.

Principantés. — Comme les Puissances, mais vétements plus riches et pieds
chaussés. Au lieu du baton croisé A la main droite, branche de lis.

Archanges. — Habillés en soldats, mais sans casque. Cuirasse, bottines. A
la main gauche, le globe avec le monogramme 1C XC; & la main droite, une
épée nue, pointe en I'air. Une paire d'ailes.

Anges.— Habillés comme les diacres : aube, tunique , manipule. Iis tiennent
le globe & la main droite, avec le monogramme IC XC; & la gauche, un long
biton croisé. Pieds richement chaussés.

Cette description, on le voit, est assez différente de celle du Guide; mais



DEUXIEME PARTIE. 77
crainte, adorons ici le roi notre Dieu.» Au-dessous, des
montagnes; au milieu d'elles, une grande ouverture au-des-
sus de laquelle on lit cette inscription: LE TARTARE!. Lucifer et
toute son armée tombent du ciel. Tout en haut, ils paraissent
trés-beaux; au-dessous, ils deviennent anges de ténébres;
plus bas, ils paraissent plus ténébreux et plus noirs; plus
bas encore, ils sont 4 moitié anges et 4 moiti¢ démons; en-
fin ils deviennent entitrement démons noirs et hideux. Tout
en bas, sous tous les autres, au milieu de I'abime, le diable
Lucifer, le plus noir et le plus affreux de tous, étendu sur le
ventre, et regardant en haut?.

1a peinture d'Ivirdn est du xvin® sitcle, et, chez les Grecs comme chez nous,
les traditions iconographiques se sont fort altérées depuis cent ans.

Dans I'lconographie chrétienne,, Histoire de I'ange, nous décrirons en détail
les différents choeurs des anges sculptés et peints A la saintechapelle de Vin-
cennes, A la cathédrale de Chartres, A cellc de Cahors, a celles d’Alhi et de
Reims. Nous donnerons la définition de leur nom et celle de leurs fonctions
auprés de Dieu et auprés des hommes. Jusqu'd présent, on n'a nommé que
les groupes, et pas les individus; nous baptisons ces individus dans I'Icono-
graphie. Michel, Gabriel, Uriel, Raphaél, Cali, Antisero, Salathiel, etc. sont
des noms d’Archanges, d’Anges, de Séraphins. Réduit a une note, je ne puis
qu'indiquer tous ces points, qui ont toute leur place dans I'lconographie chré-
tienne.

Les Grecs aiment A représenter en un seul tableau la réunion de tous les
Anges et surtout des Archanges. On y voit principalement Michel en guerrier,
Gabriel en prétre, et Raphadl en costume civil. Derritre eux tourbillonne la
foule des natures célestes. Les trois anges qui sont au premier plan portent
une grande auréole, une gloire, au sein de laquelie brille I'enfant Jésus ailé,
comme un Ange, et donnant sa bénédiction. Cette composition charmante s'ap-
pelle la Zévabis vy dyyéoy ou Zévabis 16y dpyayyfroy.

! On est chez les Greces, qui conservent toujours les noms et les tradi-
tions de la mythologie.

* 1 existe 4 1a bibliothéque de I'Arsenal un manuscrit du xmn* sit¢cle, qu'on
dit avoir appartenu 2 saint Louis, et dont une miniature représente la chute
des mauvais anges. La dégradation physique, qui déforme ces anges et se pro-
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La création d’Adam.

Adam, jeune, imberbe, debout, nu!. Le pére éternel de-

nonce de plus en plus A mesure qu'ils s'éloignent du ciel pour s'engloutir en
enfer, est parfaitement rendue par le dessin. En tombant du ciel, ils sont anges
encore : ils ont le nimbe, les ailes, 1a robe. Mais déja les traits se contractent,
la bouche se change en gueule, et le nez s'aiguise en bec. Lorsqu'ils entrent
dans le gouffre, ils n'ont plus de nimbe ni plus de robe; la queue a poussé
au bas de I'échine, les pieds et les mains sont devenus des pattes, lcs ongles
sont des griffes, toute la peau est velue comme celle du singe, la téte grimace
et n'est plus humaine, mais bestiale et monstrueuse. On dirait que le Psautier
de saint Louis a traduit par le dessin et la couleur les prescriptions du Guide.

Le diable Lucifer, I'empereur des démons, comme 1'appelle un manuscrit
de la Bibliothéque royale, est représenté sous les traits les plus variés. 11 a
souvent trois tétes dont chacune dévore un damoé. Ces trois tétes ont été exé-
cutées en France, bien avant Dante, qui en fait une si horrible description
dans son enfer, bien avant Orcagna, qui les a si remarquablement peintes sur
les murs du Campo-Santo de Pise. C'est une nouvelle preuve, ajoutée a tant
d'autres, que Dante est venu en France, et, qu'ayant vu nos Paradis, nos Pur-
gatoires et nos Enfers sculptés dans les voussures et peints sur les vitraux de
nos grandes cathédrales, il s'est, assez souvent, contenté d’en donner la des-
cription poétique. Le Satan de Dante dévore et ronge Judas, Brutus et Cassius.
H serait important de savoir quels sont les réprouvés franqais que nos artistes
ont mis dons les gueules de Satan, ct que Dante, le fougueux gibelin, a
remplacés par des Romains, Brutus et Cassius. On voit notamment i Saint-
Bazile d’Etampes un diable  trois tétes dévorant ainsi trois personnages; c'est
une sculpture du xn* siécle. Nous avons fait graver, pour I'iconographie du
diable, le Satan 2 trois tétes peint par Orcagna dans le Campo-Santo.

' Au couvent de Saint-Grégoire, dans le mont Athos, j'ai vu un Adam et
une Eve sans nombril ; ailleurs, presque partout, jai remarqué le nombril sur
le ventre d'Adam comme sur celui d'Eve. Il en est de méme chez nous, oi T'on
De parait pas s'étre préoccupé beaucoup de la question de savoir si T'on de-
vait ou non donner a Adam et i Eve cette marque d'une naissance ordinaire.
Il y a plus : dans ce méme monastére de Saint-Grégoire, ni Adam ni Eve n'ont
de parties sexuelles. Quelques-uns de nos manuscrits & miniatures représentent
Adam et Eve également sans sexe; mais c'est avant la chute. Aprés, nos pre-
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vant lui, environné d'une lumitre éclatante, le soutient de
la main gauche. Tout autour, des arbres et divers animaux.
En haut, le ciel avec le soleil et 1a lune.

Adam imposant des noms aux animaux.

Le paradis avec divers arbres et beaucoup de petites fleurs.
Adam assis au milieu, une main étendue et I'autre sur ses
genoux. Devant lui, les bétes et les animaux de la terre, qui
le regardent?.

La formation d'Eve.

Le paradis comme ci-dessus. Adam, nu, endormi, la téte
appuyée sur sa main. Eve sort du coté d'Adam; elle a le

miers parents apercoivent et cachent leur nudité, parce que cette nudité leur
était venue seulement alors. C'est une fagon d'expliquer la Gendse, mais qui
n'est pas conforme a la lettre. La Gendse dit qu'Adam et Eve, aprés avoir mangé
le fruit défendu, eurent les yeux ouverts et virent qu'ils étaient nus; la nu-
dité semble donc avoir été préexistante. Certains commentateurs crurent que
cette nudité et la reproduction charnelle étaient des conséquences du péché,
et que, sans le péché, 'homme et la femme, qui étaient immortels, se seraient
multipliés par voie de création, en quelque sorte, plutst que par voie de gé-
nération. Il faut donc constater soigneusement I'absence ou la présence du
nombril et des parties sexuelles sur Adam et Eve avant et aprés la cbute.

! 1 est impossible de donner une description du paradis, tant les formes
qu'on lui a prétées sant nombreuses et diverses aux différents siécles et dans
les divers pays. Une histoire compléte, une monographie du paradis en France,
d'aprés les descriptions et les ccuvres d'art de toutes nos provinces et de toutes
les époques de notre moyen ige, depuis les premiers siécles jusqu'au nétre,
seraitune ceuvre des plus intéressantes; nous la recommandons aux jeunes ar-
chéologues francais. Si, de la France, on étendait le travail & 'Europe entiére,
a toute la chrétienté, et du christianisme aux autres religions, on ferait une
ceuvre d'une importance vraiment majeure.
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bras étendu en l'air. Devant elle, le pére éternel resplendis-
sant de lumiére : il la soutient de la main gauche et la bénit
de la droite.

La chute d'Adam et d'Eve.

Le paradis comme ci-dessus. Adam et Eve debout et nus,
Devant eux, un grand arbre semblable & un figuier et cou-
vert de fruits; un serpent entortillé autour, avec la téte tour-
née du coté d'Eve. D'une main, Eve cueille du fruit, et, de
T'autre, en offre & Adam, qui I'accepte '.

! La Gendse ne s'explique pas sur I'essence de I'arbre du bien et du mal.
En général, c'est le figuier qu'on a cboisi, surtout en Grice, parce que cet
arbre est le préféré pour la douceur et la quantité de ses fruits. Dans le cou-
vent de Saint-Grégoire, ol sont Adam et Eve sans nombril , I'arbre de la science
est un oranger. En Italie, aussi, I'oranger et le figuier sont les deux arbres
qu'on représente assez volontiers comme ayant séduit les regards et le godt
d'Eve et d'Adam. Dans le Specalum humane salvationis (Suppl. lat. 1041), ma-
nuscrit latin exécuté en Italie au x1v°sidcle, Parbre de la science est un figuier:
Adam et Eve ont chacun un serpent réel qui leur offre une figue. Dans la
Biblia sacra, 6839, dont les miniatures, qui sont du xv* sitcle, ont été, pour
quelques-unes du moins, exécutées en Italie, I'arbre fatal est un oranger. Le
serpent est A téte de femme. Ces deux manuscrits sont a la Bibliothéque royale.
En Bourgogne et en Champagne, ol I'oranger est inconnu et ol le figuier
donne des fruits sans sirop, on a quelquefois figuré la vigne comme arbre de
la science du bien et du mal. En Normandie, ol la vigne ne vient pas et sc
remplace par le pommier, une des richesses de la contrée, c'est autour d'un
pommier chargé de fruits abondants et vermeils que les sculpteurs et les
peintres ont parfois enroulé lc serpent. Le cerisier n'a pas été dédaigné, et je
crois I'avoir remarqué en Picardie et dans I'lle-de-France. I y a, quant aux
différents sitcles, une variété analogue 2 celle que donnent les divers pays.
Dans une époque, un godt se prononce chez toute une nation pour tel arbre
et tel fruit, qui sont abandonnés vingt-cing, cinquante ans plus tard, pour 2"
autre arbre et pour un autre fruit. Ce que nous voyons de nos jours se voyait
autrefois : la mode s'empare d'un arbre étranger, qui succdde A un autre arbre
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Expulsion d’Adam et d'Eve.

Le paradis comme ci-dessus. Adam et Eve nus, ils ont en-
trelacé des feuilles de figuier autour de leurs reins. Ils fuient
en regardant derriére eux. Un ange de feu, a six ailes?, les
poursuit en tenant un glaive flamboyant.

Lamentation d’Adam et d'Eve.

Le paradis fermé. Devantla porte, un glaive de feu. Adam

préféré, et qui est remplacé lui-méme par un nouveau venu. De 13, en consé-
quence de la liberté que laissait la Genése, 1'arbre de la science a dd étre assex
divers. L'arbre varie donc; mais I'idée qui fait choisir celui-ci dans une con-
trée, celui-12 dans une autre, ce figuier au xn* si¢cle, ce pommier au x1v*,
ce cerisier au xvI’, I'idée est la méme : on choisit I'arbre réputé le plus pré-
cieux dans le pays et & I'époque o l'on vit. Il y aurait, sur la forme que prit
le démon pour séduire Eve, bien des remarques A faire et des idées & soulever;
mais nous les réservons pour un travail spécial sur I'histoire du diable, dans
I'Iconographie chrétienne. Qu'il suffise de dire que ce démon a été pris a la
lettre le plus souvent, et qu'on I'a figuré sous la forme d'un serpent. Mais un
serpent qui parle a choqué certains artistes, et ils lui ont donné une téte hu-
maine pour sauver ce qui leur paraissait invraisemblable. Cette téte est assez
souvent celle d'une jeune fille, ou de virgine, comme dit un manuscrit de la
Bibliothdque royale; quelquefois c'est une téte de jeune homme, et il semble,
dans cette circonstance, que le serpent cherche a exercer une séduction toute
charnelle sur Adamet principalement sur Eve. Un manuscrit italien, qui estd
1a Bibliothtque royale, montre un serpent a deux tétes humaines : I'une regarde
Eve, ot I'autre Adam. La miniature n'est pas assez grande pour qu'on voie net-
tement si la téte qui se tourne vers Adam est une téte de jeune fille, et celle
qui regarde Eve, de jeune homme; mais c'est probable. J'ai fait graver cette
curieuse miniature pour I'Histoire du diable; on la trouve dans les Annales
archéol. vol. I, p. 74. Ce serpent & deux tétes s'enlace sutour d'un oranger,

! Clest un Séraphin. Quelquefois on met saint Michel lui-méme, un Ar-
change, & la garde du paradis.
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et Eve 4 demi-nus sont assis auprés, se lamentant et s'arra-
chant les cheveux.

Adam béchant la terre.

Adam, armé d'un hoyau 4 deux dents, fouille le sol. Eve,
assise vis-A-vis, tient une quenouille et file au fuseau.

Naissance de Cain.
Une grotte. Eve, au dedans, étendue sur ses vétements.

Adam, le premier pére, assis; il tient Cain, petit enfant,
enveloppé dans des langes.

Naissance d'Abel.

Une grotte. Eve. couchée sur ses vétements. Adam lave
Abel dans un bassin. Cain tient un vase et verse de I'eau.

Cain travaillant a 1a terre.

Cain, jeune, imberbe, dans un champ avec deux bceufs
sous le joug et une charrue; d'une main, il soutient la char-
rue, et, de 'autre, il pique les beeufs avec une pointe. On le
voit aussi moissonnant du bié.

Abel faisant paitre des moutons.

Abel, jeune, sans barbe, portant un baton; une foule de
brebis devant lui.



DEUXIEME PARTIE. 83

Sacrifice de Cain et d’Abel.

Un autel. Dessus, une brebis qui brile; 1a flamme monte
vers le ciel. Le juste Abel est auprés, élevant les mains et
les yeux vers le ciel. A c6té, un autre autel, sur lequel brile
une gerbe de bl¢é. Cain au-devant, les mains sur la figure : la
flamme de T'autel se recourbe vers lui comme une votite.

Cain tuant Abel.

Montagnes. Abel étendu sur la terre et blessé; Cain, plus
loin, tient un poignard ®.

Adam et Eve pleurent Abel.

Abel renversé a terre; le sang coule de sa téte. Adam,
en cheveux gris, et Eve pleurent leur fils. Un ange dit 4
Adam sur un cartel : « Ne pleure pas, il ressuscitera au der-
nier jour?. »

Noé regoit de Dieu I'ordre de fabriquer I'arche.

Noé, debout, regarde en haut. Au-dessus, le ciel. Un

! On voit dans tout cela une certaine absence de vérité historique. Le bassin
de cuivre, d'argent méme, ot Adam lave Abel le nouveau-né, et le poignard
dont Cain vient de percer Abel, ne conviennent gudre A ces sujets. Ol étaient
les orfévres et les armuriers d'Adam et de Cain? Chez nous, il n'y a pas de
bassin ni de poignard; Abel vient au monde comme le petit d'un animal, et
Cain tue son frére & coups de béche ou de massue plus souvent encore.

? Aumoment ol {a mort parait, la résurrection est révélée au genre humain,

6.
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rayon descend vers Noé; au milieu de ce rayon, il y a ces
mots: « Fabrique-toi une arche de bois équarri, car voici
que je vais envoyer le déluge. »

Noé fabrique I'arche.

Un grand vaisseau. Au-devant, Noé, tenant un vase, en-
duit ce vaisseau de bois avec de la poix. Ses fils le calfatent,
d’autres I'équarrissent avec la hache. Les femmes sont dans
I'arche. Au dehors, des hommes : les uns mangent, boivent,
et font de la musique avec des femmes; d’autres se moquent
de Noé. Des bétes fauves, des oiseaux, et toutes sortes d'a-
nimaux entrent dans I'arche .

Le déluge.

Grande étendue d’eau; beaucoup d’hommes noyés. Au
milieu des eaux, on voit paraitre des sommets de montagnes;
sur 'un d'eux I'arche est assise. Noé ouvre une fenétre, et
tient d'une main une colombe.

Sacrifice de Noé.

Montagnes. En haut, I'arche ; bétes fauves, animaux do-
mestiques, oiseaux sortant de TI'arche. Au dehors est un

! Les savants qui s'occupent d'archéologie navale auraient bien des obser-
vations A faire sur I'arche, sur sa forme et sur les instruments dont Noé se sert
pour la fabriquer. Dans I'arche figurée par les peintures byzantines, j'ai cru,
était-ce une illusion, reconnaitre plus d'un souvenir des vaisseaux antiques?
Le navire Argo et le vaisseau d'Ulysse ont-ils réellement prété quelques-unes
de leurs formes A I'arche de Noé?
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autel sur lequel il y a une brebis avec d'autres animaux purs
et des oiseaux. Noé, ses fils et leurs femmes sont autour,
les mains élevées au ciel.

Noé plante la vigne.

Des hommes piochent, d’'autres remuent la terre avec le
hoyau. Noé, par derri¢re, tient des ceps de vigne d'une
main, et, de l'autre, il en plante plusieurs.

Noé, enivré par le vin, montre sa nudité.

Maisons. Noé, assis, tient un broc et boit du vin doux '.
On le voit, plus loin, endormi et le ventre découvert. Deux
de ses fils, Seth et Japhet, tiennent un manteau sur leurs
épaules et marchent vers lui 4 veculons. Par derriére, Cham
regarde Noé, et le montre du doigt 4 ses fréres.

Construction de la tour de Babel *.

Une ville fortifiée et une tour trés-élevée, sur laquelle
sont des hommes occupés  batir. Les uns ont des marteaux;
d'autres, divers outils; d’autres portent des briques; d’autres,
de 'eau; d'autres, du mortier; d’autres cuisent des briques.

! Ce sujet, on le congoit, est traité avec prédilection dans les pays vignobles;
on le voit, en fort beaux vitraux du xvi° sidcle, dans I'église d’Epernay, en
Champagne.

* Les nombreuses représentations de ce sujet doivent étre soigneusement
étudiées par ceux qui s'occupent de la construction au moyen ége et de Ihis-
toire des anciens artistes. Nous indiquons, sans nous y arréter, ce vaste sujet
détudes.
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Au-dessus de la tour, beaucoup de nuages; il en sort des
langues de feu qui se partagent sur chacun des ouvriers .

Abraham regoit de Dieu I'ordre de quitter son pays.

Abraham, debout, regarde en haut. Au-dessus est le ciel;
un rayon en descend vers le patriarche. Au milieu de ce
rayon sont écrits ces mots : « Sors de ton pays et de celui de
ta famille, et va vers la terre que je te montrerai. »

Abraham allant en Egypte.

Abraham 4 cheval, Sara derritre lui. Au-devant d'eux,
une ville, 4 la porte de laquelle des hommes qui les re-

gardent. .

Pharaon , ayant pris Sara, la femme d'Abraham, est réprimandé par
Dieu.

Des palais. Le roi Pharaon endormi sur un lit d'or; en
haut, un ange tenant une épée le frappe de terreur. Dans
un coin, Sara en priéres.

! Ces langues de feu indiquent l'origine des différents langages qui prirent
naissance alors. Lorsque le saint Esprit descend, i la Pentectte, sur les apbtres
réunis dans le cénacle, on voit une langue ou un rayon de feu se poser sur la
téte de chaque apdtre. A la tour de Babel, il y a confusion, et dans le cénacle,
connaissance des langues; mais, dans ces deux circonstances, les individus ap-
prennent A parler des langues qu'ils ignoraient, et ces rayons rouges, ces lan-
gues de feu, sont le signe visible des langues parlées. La forme des langues
varie dans les représentations figurées : tantdt ce sont des langues ou larmes
de feu, tantdt des rayons ou filets minces et longs, tantdt de petits ruisseans ;
la couleur est toujours & peu prés celle de la flamme.
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Abraham, emmenant sa femme, que Pharaon a respectée, se dirige
vers le désert.

Des palais. Pharaon assis sur un trone; des soldats tout
autour. Abraham devant ]ui, tenant Sara par la main ; le roi
la lui montre. Plus loin, Abraham & cheval et Sara derriére
lui. Loth, et ses esclaves mangeant avec lui. Des brebis et
d’autres animaux.

Abraham, ayant vaincu Chodorlahomor ' et ses compagnons, délivre
Loth.

Des soldats poursuivant d'autres soldats et un roi; ils les
taillent en piéces. Abraham au milieu d'eux, avec ses armes,

tient Loth d'une main. Derri¢re eux, des chevaux, des bre-
bis, des beeufs.

Melchisedech vient au-devant d'Abraham.

Le juste Melchisedech, portant un vétement sacerdotal,
tient des plats avec trois pains et un flacon de vin ?; Abraham,
en costume de guerre, devant lui, avec Loth. D'autres sol-
dats, des chevaux et des beufs.

' Il y a dans le texte yoArodoydpap.

3 Le grand prétre Melchisedech, dont on ne connait pas le pere, et qui offre
le pain et le vin, est 'image de Jésus-Christ, né d'une vierge, et qui s'offre
sous la forme du pain et du vin. « Tu es sacerdos in @ternum, secandum or-
adinem Melchisedech,» dit le psaume cix, verset 4. Dans nos cathédrales, &
Chartres surtout et & Reims, on voit Melchisedech en regard de Jésus-Christ.
dont il est 'ombre cn quelque sorte.
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Hospitalité d'Abraham.

Maisons. Trois anges assis a table, ayant devant eux, dans
un plat, une téte de beeuf, des pains; d’autres vases avec des
mets, des flacons de vin et des coupes. A leur droite, Abra-
ham avec un plat couvert; & gauche, Sara en apporte un
autre sur lequel est un oiseau cuit'.

Embrasement de Sodéme.

Du milieu des nuages, trois anges regardent sur la terre;
des flammes descendent de ces nuages. Au-dessous, maisons
en ruine et embrasées ; parmi elles, des hommes morts. On
voit, sur une montagne, Loth fuyant avec ses deux filles;
plus en arritre, sa femme, blanche comme du sel, et le dos
tourné.

! Cette hospitalité ou philoxénie d'Abraham est une figure de la Trinité.
Abraham, dit un Pre, vit trois anges, et n’en adora qu'un seul (tres vidit, xnam
adoravit) , parce qu'il n'y a qu'un seul Dieu en trois personnes. C'est de 13 que
les représentations figurées offrent ces anges caractérisés comme les personnes
divines. Les peintres qui veulent montrer les trois personnes font & chacun de
de ces anges le nimbe crucifere, qui est le caractire de la divinité; ceux qui
songent  I'unité de Dien ne donnent le nimbe crucifére qu'a un seul des trois,
celui aux pieds duquel Abraham se prosterne. Cette sctne est trés-fréquemment
reproduite chez nous, et sous les motifs les plus variés. La Bible n°® 6 de la
Bibliothéque royale montre deux anges imberbes, & nimbe uni, se tenant
derritre un troisitme persounage barbu, portant un nimbe cruciftre. Ce per-
sonnage est Dieu; Abraham I'adore. (Voyez dans I'lconographie chrétienne,
Histoire du nimbe, page 31, planche 19, cette apparition des trois personna-
ges divins ou célestes au patriarche Abraham. Dans I'église Saint-Etienne-du-
Mont, & Paris, ce sujet est figuré sur un vitrail do xvii* sidcle.)
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Sacrifice d'Abraham.

Abraham, en haut d’'une montagne, lie sur du bois son
jeune fils Isaac; il tient un glaive pour le sacrifier. En haut,
un ange lui montre le bélier pris par les cornes dans un
buisson, et il lui dit, sur un cartel : « Abraham, Abraham,
ne porte pas ]a main sur I'enfant. » Au bas de la montagne,
deux jeunes gens retiennent un dne harnaché’.

Isaac bénissant Jacob.

Maisons. Isaac, trés-vieux, sur un lit; auprés de lui, une
table couverte de mets. Jacob, jeune, 4 genoux devant lui.
Isaac tient Jacob d'une main et le bénit de I'autre. On voit
dans le lointain Esaii sur une montagne, tenant un arc et
chassant des animauix.

Echelle de Jacob.

Jacob, le patriarche, endormi. Au-dessus de lui, une
échelle appuyée au ciel. Les anges du Seigneur montent et
descendent sur cette échelle 2.

! Une variété presque infinie existe dans la représentation de ce sujet, qui
n'a cessé d'étre figuré, en sculpture et en peinture, depuis les premiers siécles
de I'église jusqu'au nétre, dans les catacombes de Rome et dans nos églises
modernes. Isaac, qui va périr sur le bois dont il est chargé, est I'image de
Jésus-Christ, mort sur la croix qu'il a portée.

* I est rare de rencontrer ce sujet, soit en sculpture, soit en peinture dan+
notre art du moyen ége.
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Songes de Joseph.

Joseph, jeune, imberbe, endormi. Au-dessus de lui, le
soleil, la lune et onze étoiles. Devant lui, douze gerbes :
T'une est droite, les autres sont inclinées tout autour, comme
pour T'adorer.

Joseph vendu par ses fréres aux Ismaélites.

Une fosse!; dedans, Joseph imberbe. Deux de ses fréres
le soutiennent par les bras et le retirent de la fosse. Prés de
14, sont les autres fréres et des brebis. Les Ismaélites, avec
des chameaux, comptent sur une pierre de I'argent, que les
autres recoivent.

Joseph, abandonnant son manteau, évite le péché.

Palais. Une femme, couchée sur un lit, saisissant Joseph
par son manteau. Joseph se sauve et lui laisse son mantean
entre les mains.

Joseph, dans la prison, explique les songes du pannetier et de
'échanson.

Une prison. Au milieu, Joseph ; deux hommes agenouillés
devant ui semblent lui parler. L'un a sur la téte un grand

! Clest toujours une citerne dans les peintures orientales; chex nous, c'est
un puits fort souvent, surtout pendant le moyen ige proprement dit et alors
qu'on ne se préoccupe nullement de la couleur locale.
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plat avec des aliments; des oiseaux surviennent au-dessus et
mangent. Le second porte d'une main une coupe ; de l'autre,
il y écrase une grappe de raisin.

Joseph expliquant les songes de Pharaon.

Palais. Le roi endormi sur un lit en or. En dehors du
palais, des montagnes et le fleuve. Auprés du fleuve, on voit
paitre sept vaches grasses et blanches; sept autres vaches
noires et maigres sortent du fleuve. Prés de 14, sept épis
beaux et pleins, et sept autres laids et maigres. Plus loin
encore, le roi assis sur son trone et Joseph devant lui disant
sur un cartel : « Les sept vaches grasses sont sept années fer-
tiles; les sept vaches maigres sont sept années stériles. »

Joseph établi par Pharaon maitre de toute la terre d’Egypte.

Pharaon assis sur un trone entouré¢ de soldats; devant lui,
Joseph assis sur un char d'or trainé par deux chevaux. Au-
devant, un homme sonne de la trompette ; par derriére,
soldats nombreux avec des lances, et beaucoup d'autres
hommes qui les accompagnent.

Joseph adoré par ses fréres.

Palais. Joseph, le patriarche, assis comme un roi sur un
trone ; ses dix fréres agenouillés devant Jui. Au-dessous du
palais, des bétes de somme chargées de sacs !.

' On pense bien qu'en Orient ces bétes de somme sont presque toujours des.
chameaux.
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Joseph se faisant reconnaitre par ses fréres.

Palais. Au dedans, Joseph embrasse ses fréres. Au dehors,
onvoit encore les fréres de Joseph dans la désolation : bétes de
somme ; sacs renversés a terre ; soldats qui les raménent. Un
de ces soldats retire du sac de Benjamin une coupe d'argent.

Joseph allant i la rencontre de son pére Jacob et de ses fréres.

Une ville. Au dehors, des soldats, des officiers, des ca-
valiers; au-devant, un cheval, avec une selle dorée et un
frein d'or, est conduit par deux soldats revétus d’or ; devant
eux, Joseph, A pied, embrasse son pére Jacob. Les fréres
sont derri¢re Jacob. Bétes de somme chargées. Chars avec
des femmes qui portent des enfants.

Jacob bénit les fils de Joseph, Ephraim et Manassé, et figure d'avance
la croix du Seigneur.

Jacob assis sur un lit. Devant lui, & droite, Manassé ; &
gauche, prraim. Jacob, ayant ses mains sur leurs tétes,
figure une croix en plagant la main droite sur Ephraim et
la main gauche sur Manassé. Joseph derritre ses fils et dans
I'étonnement!.

! Dans I'Eglise latine aussi bien que dans I'Eglise grecque, cette bénédic-
tion de Jacob est regardée comme la figure de la croix. Jacob mit ses mains
en croix sur Ja téte de ses petits-fils; mais, en outre, il fit Ephraim plus grand
que Manassé, son ainé. De méme aussi Jésus, sur la croix, appela les nations

au premier rang des enfants de Dieu, tandis que les juifs, les ainés cependant,
furent déshérités et relégués au second plan. Les monuments et les textes qui
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Jacob bénit ses douze fils.

Jacob, assis sur un lit, étend ses mains pour bénir; ses
enfants sont tous agenouillés devant lui.

Moise trouvé par la fille de Pharaon dans une corbeille d'osier.

Des montagnes et un fleuve. Au milieu, sur le bord du
fleuve, un petit coffre, et la fille du roi assise sur un tréne *.
A sa droite et A sa gauche, deux jeunes filles tiennent des
habillements ; devant elle, une autre jeune fille ouvre la cor-
beille et en retire I'enfant.

prouvent que cette bénédiction de Jacob était prophétique, qu'elle figurait 1a
croix et annongait le réle que les gentils devaient jouer relativement aux juifs,
sont extrémement nombreux. MM. Martin et Cahier, auteurs des Vitraux de
Seint-Etienne de Bourges, se sont étendus avec complaisance sur cette belle
figure de 1a croix et sur toutés celles qui sont analogues; nous renvoyons donc
dTatlas, pl. 1, et pl. 1 et 1v, dites d'étude. Le texte, plus développé encore que
T'atlas, s'étend sur ce sujet, pages 16-25. Aux nombreuses autorités citées par
M. Cahier, autorités des Pires grecs et latins, nous nous contenterons d'sjouter
celle de Guillaume Durand, évéque de Mende, qui vivait au x1n® sidcle. Durand
(Rationale divin, offic. lib. V, cap. 1), parlant de la vertu anticipée de la croix
et des exemples qu'on en trouve dans I'Ancien Testament, dit : « Legitur etiam
«quod, cum Joseph applicuisset Manassem et Effraim ad Jacob, statuens ma-
«jorem ad dexteram et minorem ad sinistram, ut eis secundum ordinem bene-
adiceret, Jacob manus commutans, id est in modum crucis cancellans, dex-
«tram posuit super caput Effraim minoris et sinistram super caput Manasse
emajoris. » L'Ancien Testament est la figure perpétuelle du Nouveau. 1 faut se
rappeler ce principe constamment, lorsqu'on étudie 1a symbolique chrétienne;
<'est la clef de I'iconographie tout entidre, chez les Grecs comme chez nous.

! La fille de Pharagg, assise sur un tréne dans la campagne, sur les bords
du Nil, c'est un fait aussi singulier que de mettre un poignard entre les mains
de Cain et surtout un bassin d'argent entre celles d’'Adam.
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Moise, faisant paitre les brebis, voit le buisson ardent.

Moise, déliant sa chaussure. Autour, des brebis. Au-
devant, un buisson ardent, au milieu et sur le sommet du-
quel est la Vierge tenant son enfant; auprés d'elle, un ange
regarde du coté de Moise. D'un autre coté du buisson, on
voit encore Moise debout, une main étendue et tenant de
l'autre une baguette .

! La Vierge tenant Jésus et apparaissant & Moise plus de quinze sidcles
avant qu'elle fat née, c'est encore une figure, c'est encore une scéne qui fait
partie de la symbolique chrétienne. On chercha dans I'Ancien Testament les
événements qui pouvaient le mieux annoncer les mystéres du Nouveau. La vie
de Gédéon en fournit un, comme nous allons voir; celle de Moise en donna
plusieurs, et notamment le buisson qui brila dans le désert sans se consumer.
On appliqua donc cette merveille 4 la virginité de Marie. La virginité d'une
mere devait étre démontrée par toutes les preuves possibles, et 'on ¢n demanda
le plus grand nombre 2 T'histoire biblique. Le christianisme se rappela que
Gédéon obtint une toison toute pleine de rosée, pendant que la terre sur la-
quelle posait la laine était séche tout a I'entour; il vit qu'en une nuit, et sans
semence, le biaton écorcé et mort d’'Aaron fleurit et donna un fruit, une amande.
H en conclut que c'¢tait pour présager la venue du Messie, qui naitrait d'unc
vierge. Ces faits ne suffirent pas; on en voulut et on en trouva un autre plus
explicite encore. Ce fait est sculpté en pierre A Chartres, au portail du nord:
il est peint sur bois, avec son explication symbolique, sur un trés-beau tableau
qui décore Saint-Sauveur d'Aix, et qu'on attribuc  tort au roi René; il est peint
sur parchemin dans nos manuscrits 3 miniatures, notamment dans celui qu'on
appelle Miroir du salat de Thomme (Specalum humane salvalionis); il est peint
A fresque; il est tissu sur tapisserie de laine, notamment A l;. Chaise-Dieu
d’Auvergne, et & Reims, sur {'un de ces beaux tapis du xv1* sidcle qui déco-
raient la cathédrale et qui sont aujourd’hui dans une salle de 'archcvéché. Sur
cette tapisserie, on voit la Vierge tenant I'enfant Jésus, assise sur un buisson
tout vert, d'ol sortent des tourhillons de flamme, et devant lequel se prosterne
Moise. On lit au bas ces vers du xv1* siecle, tissés dans la laine :

Commeat Moyse fut trés-fort eebahi
Quant apercout le vert buisson ardant
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Moise annongant aux Hébreux leur rédemption.

Moise debout. A c6té de lui, Aaron. Au-devant, un grand
nombre de juifs le saluent.

Moise avertit Pharaon de renvoyer les Hébreux.

Palais. Pharaon assis sur son trone ; devant lui, Moise et

Dessus le mont Horeb ou Synay,

Et n'estoit rien ds sa verdeur perdant ;
Parvillement la pacelle eust eafant
Sans fraction ne aucune :

Et la virge d'Asron fat florissant

En une nuit, cela la nous figure.

Clest la paraphrase littérale de I'inscription latine qu'on lit au bas du tableau dit
du roi René :

« Rubum quem viderat Moyses incombustum, conservatam agnovimus tuam
«laudabilem virginitatem, sancta Dei Genitrix.»

« Le buisson que Moise vit briler et non se consumer nous prouve ta pré-
cieuse virginité, sainte Mére de Dieu.»

L'église de Notre-Dame-de-l'ﬁpine, un chef-d'euvre de l'architecture des
XIv* et xv° sidcle, doit sa fondation & cette comparaison pleine de grice. Un
jour, des bergers, gardant leurs troupeaux dans la campagne, virent, i la tom-
bée du jour, un buisson d'épines blanches s'éclairer d'une lueur singuliére ;
ies brebis et les bergers accoururent, et 'on remarqua qu'il s'élevait, du mi-
lieu de ce buisson lumineux et qui semblait braler, une petite statue de Marie
tenant Jésus dans ses bras. C'était la veille de I'Annonciation, la veille du jour
ol la Vierge avait con¢u. On comprit que cette merveille contenait un ensei-
gnement, et 'on bitit, sur I'emplacement méme du buisson, la charmante
église que nous voyons aujourd’hui. La statue qui est placée sur I'un des au-
tels du jubé est celle, dit-on, que les bergers virent briller dans I'aubépine.
Au fond de I'abside , sur un vitrail, le seul qui soit resté A peu prés intact, on
voit ce buisson enflammé, au milien duquel se tient Marie. Les brebis, les ber-
gers, les paysans, les bourgeois de Chalons, sont agenouillés devant le buisson
merveilleux. Telle est I'explication du texte de notre Guide.
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Aaron; devant eux, un grand serpent qui en mange d'autres
petits. Des hommes sont auprés; ils ont de grands bonnets
fourrés et de hautes coiffures, et ils tiennent des papiers. Hors
du palais, les Hébreux : les uns mélent du mortier et de la
paille, d’autres moulent des briques, d’autres les font cuire;
d'autres sont frappés par les Egyptiens.

Les dix plaies d'Egypte.

1. Aaron, avec sa verge, change les fleuves et les eaux en
sang. Fleuves et fontaines tout en sang. Moise debout; Aaron,
devant lui, tient sa verge étendue vers le fleuve. Egyptiens
embarrassés et consternés de ne pouvoir satisfaire leur soif.

a. Aaron et Moise, ayant étendu leur baguette vers le
fleuve, font paraitre des grenouilles !.

3. Aaron et Moise, ayant frappé la terre de leur baguette,
font paraitre des moucherons.

4. Une multitude de rats dévore les Egyptiens.

5. Mort des animaux de I'Egypte.

6. Moise et Aaron, ayant lancé en Tair leur baguette
en présence de Pharaon, attirent des ulcéres sur les Egyp—
tiens.

! Ce sujet est ciselé sur un des nombreux pavés en liais datant du xvir* sidele,
et qui se voyaient dans I'abbatiale de Saint-Remi, & Reims; le pavé qui le porte
se trouve aujourd’hui dans le musée de Reims. Quarantecing autres pavés sem-
blables sont aujourd’hui dans un chiteau des environs de cette ville; on n'en
prend aucun soin, et on devrait bien les donner au musée. C'est un des plus
beaux et des plus curieux exemples de pavés que je connaisse. Le liais est ciselé
et I'on a coulé¢ du plomb dans les entailles. Le trait est habilement tracé et
comme & main levée; il n’y a pas d'époque od I'on ait dessiné avec plus de
hardiesse qu'au x1n* sidcle. Quand on voudra redaller nos cathédrales, il fau-
dra imiter ces pavés de Reims ou ceux de Saint-Omer.
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7. Moise, ayant étendu la main vers le ciel, la gréle et
le feu font périr les animaux et les plantes dEgypte.

8. Moise, ayant étendu sa verge vers le ciel, attire des
sauterelles.

9. Moise, étendant la main vers le ciel, attire un brouil-
lard d'une épaisseur extraordinaire.

10. Un ange survient; il frappe de mort les premiers nés
de 'Egypte, depuis 'homme jusqu'aux animaux.

Moise faisant 1a Pique avec les Hébreux.

Maisons. Une table sur laquelle sont un agneau rdti et de
larges pains tout autour. Moise, Aaron, avec d'autres HE
breux, mangent debout et portent un paquet de vétements
avec un biton’.

Moise, ayant fait traverser aux Hébreux la mer Rouge, submerge les

Egyptiens.

La mer. Des femmes dansent.sur le rivage. Foule d’'Hé-
breux, hommes et femmes, ayant des enfants dans leurs bras
et sur leurs épaules. Moise frappe la mer avec sa baguette.
On voit, au milieu de Ja mer, des soldats, les uns 4 cheval,
les autres sur des chars, enfoncés dans 'eau jusqu'au milieu
du corps ou jusqu'a ia téte 2.

! L'agneau pascal est une figure si connue du Christ, agneau de Dieu, qu'il
est A peine nécessaire de le rappeler. Sur les anciens sarcophages, sur ceux du
musée d'Arles principalement, les Hébreux qui sorteht d'Egypte portent enfants
et vétements sur leurs épaules, absolument comme il est dit ici.

* Dans certains manuscrits grecs, qu'il faut étadier avec soin et qui sont & la
Bibliothdque royale, on voit la mer Rouge personnifiée par un homme vigou-

7
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Moise, avec sa baguette, adoucit les eaux améres de Mara.

Montagnes. Un espace rempli d'eau. Moise jette sa ba-
guette dans I'eau. Auprés de lui, Hur et Aaron, avec une
foule d’Hébreux derriére eux, et des enfants qui boivent de
Ieau’.

Moise et le peuple arrivent a Elim, aux douze fontaines et aux
soixante et dix tiges de palmiers.

Montagnes; il en sort douze fontaines surmontées par
soixante et dix palmiers. Moise et le peuple hébreu se
tiennent au-devant.

Moise sur ]a montagne; il tient les mains étendues et triomphe d'A-
malec.

Moise sur une montagne; il est assis sur un rocher. A ses
deux cotés, Hur et Aaron lui soutiennent les mains en l'air.
Au bas de la montagne, Josué, fils de Nun, et les Hébreux
poursuivent les ennemis; ils les taillent en piéces.

reux, qui saisit Pharaon et I'entraine, lui, son char et toute son armée, dans
I'abtme.

' Clest encore une figure de la croix, non quant a la forme, mais quant A
sa nature, c'est-A-dire au bois. Guillaume Durand (Rationale divinoram offi-
ciorum, lib. V, cap. 1) dit: «Item lignum missum in Marath aquas dulcoravit
«amaras, et ad lignum missum in Jordanem ferrum quod incideret enatavit,
«hoc est lignum vitz et in medio Paradisi, de quo sapiens protestatur, bene-
«dictum lignum, per quod fit justitia, quoniam regnavit in LiGv0 Deus.» Le
bois dont la croix était faite a beaucoup exercé les mystiques.
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Moise recevant la loi.

Une montagne élevée. Au sommet, Moise, 4 genoux, tient
les tables de la loi. Au-dessus, beaucoup de nuages, de feux
et de clartés. Anges sonnant de la trompette. Plus bas, sur
la montagne, on voit encore Moise brisant les tables de la
loi. Au pied de 1a montagne, les Hébreux mangent, boivent
et dansent!. Au milieu d'eux, une haute colonne supporte un
veau d'or. Aaron se tient 4 I'écart avec chagrin.

Moise et Aaron célébrant dans le tabernacle du témoignage.

Quatre colonnes d'or supportent une tente brillante d'or
et des anges 4 six ailes déployées. Au-dessous est I'arche d'al-
liance, sur laquelle sont un vase d'or, le chandelier 4 sept
branches et cinq pains. Au-dessus de I'arche, et précisément
au milieu, la sainte Vierge tenant son enfant 2. D'un coté de
T'arche, on voit Moise avec sa baguette et les tables de la loi ;
de Tautre, Aaron avec les habits sacerdotaux et une mitre
(tiare) sur la téte. Aaron tient d'une main I'encensoir d'or, et
del'autre sa verge fleurie 3. Au-dessous de I'arche, Nadab et

! Ces danses grecques sont fort curieuses 3 observer; elles paraissent rap
peler les danses antiques comme celles que nous avons vues A Hiérissos, vil-
lage qui est & I'entrée, mais en dehors du mont Athos. C'était A I'occasion d'une
noce que s'exécutaient ces danses dont le caractére est étrange.

* La Vierge est appelée, dans nos litanies latines, Faderis arca. C'est donc,
chez nous comme en Gréce, la méme symbolique.

3 Ce que nous avons dit plus haut, & I'occasion du buisson ardent, nous dis-
pense d'entrer dans des détails sur le sens symbolique attaché a 1a verge d'Aa-
ron, qui fleurit en une nuit et porta une amande. Nous nous contenterons de

1.
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Abiud, fils d'Aaron, avec leurs vétements sacerdotaux et
I'encensoir, sont étendus morts sur la terre. Hors du taber-
nacle,, beaucoup de peuple, et un autel couvert de victimes,
de brebis et d'oiseaux consumés par le feu.

Moise, ayant frappé le rocher avec colére, fait jaillir 1'ean.

Moise, debout, frappe la pierre avec sa baguette. L'eau
jaillit; des enfants la recueillent dans des vases. Foule d’'Hé-
breux, hommes et femmes, auprés de Moise. Au sommet
du rocher, on lit ces mots : « L'eau de 1a contradiction !. »

transcrire cette inscription, placée sous une miniature du xiv* sidcle, et qui
représente la fleuraison de la verge d'Aaron :

Virga Asroa protulit fructum sine plantations ;

Maria genuit filium sine virili conjunctione.

Virga florens Aaron dig doti it

Naria p nebis mag d panvi

In testa amygdalina dukis nucleus latebet,

A quo data est nobis tam salubris medicina.
(Voir le Specalam humane salvationis, manuscrit de la bibliothdque de I'Arse-
nal, Théologie lat. 42%, fol. 10 verso.)

! L'eau qui sort du rocher frappé par Moise est encore une image du Christ.
Le cbté ouvert de Jésus lava dans ses flots les souillures des nations, comme
T'eau du rocher désaltéra les Hébreux, qui périssaient de soif. Saint Paul dit:
«Et omnes (patres nostri) euamdem potum spiritalem biberunt, Bibebant au-
«tem de spiritali, consequente eos, petra; petra autem erat Christus.» (4d Co-
rinth. I, cap. x, v. 4.) Il n'est pas jusqu'aux deux coups dont Moise frappa le
rocher avec sa baguette, qui n'aient requ une interprétation symbolique. On
dit pendant tout le moyen &ge :

Bis silicem virga dux percatit atque propheta;
Ictio bina ducis sunt dwo ligaa crucis.

Sur les vitraux de Bourges, de Tours et du Mans, qui représentent la Passion
prédite par les figures de 'Ancien Testament, Moise frappe I'eau du rocher
et regarde Jésus en croix et saignant au coté. Mais une autre scéne, plus fré-
quemment représentée encore, et dont le Guide, par omission certainement,
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Balaam va maudire les Hébreux; il en est empéché par un ange.

Deux vignes. Entre les haies de la vigne, Balaam monté
sur un mulet, quil frappe avec un baton. Le mulet s'age-
nouille et détourne la téte vers Balaam. L’archange Michel
se tient au-devant avec une épée hors du fourreau. On voit,
entre deux montagnes, des officiers du roi et des cavaliers.

Balaam, appelé par le roi Balaac pour maudire les Hébreux, les
bénit.

Moise, avec les Hébreux, combat les Moabites. Sur une
montagne, sept autels couverts chacun d’un taureau et d'un
bélier. Le roi Balaac, entouré de ses officiers. Devant lui, Ba-
laam regarde en bas les Hébreux; il les bénit, en disant sur
un cartel : « Un astre se 1¢ve de Jacob; il s'él¢vera un homme
du milieu d'Israél qui brisera les chefs de Moab !. »

Mort de Moise.

Moise couché, étendu mort, sur unc montagne. Le dé-
mon est penché vers ses pieds; un archange se tient auprés

ne parle pas, c'est I'exaltation du serpent d'airain, autre figure du Christ, qui,
du haut de la croix, comme le serpent du haut de sa colonne, guérit les plaies
du genre humain. «Sicut Moyses exaltavit serpentem in deserto (dit Jésus lui-
«méme), ita exaltari oportet Filium hominis, ut omnis qui credit in ipsum
«non pereat, sed habeat vitam ®lernam.» (S. Joann. cap. n1, v. 14 et15.)

! Dans le Speculum humane salvationis, qui est & la bibliothdque de I'Arsenal,
Balaam montre I'étoile mystérieuse qui s'éléve du sein de Jacob. I faut cons-
tater avec soin le genre de monture qui porte Balaam.
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de sa téte, étend les mains vers le démon et le menace avec
une épée.

Douze prétres portent I'arche au milieu du Jourdain pendant que
Josué, fils de Nun, fait traverser le Jourdain & pied sec aux Hé-
breux.

Douze prétres portent sur leurs épaules I'arche d'alliance;
ils se tiennent au milieu du Jourdain, qui est 4 sec derriére
eux. Chariot que trainent deux beeufs dirigés par un con-
ducteur. Foule de peuple avec Josué, fils de Nun, traversant
le Jourdain.

Josué, fils de Nun', considérant le chef de I'armée céleste.

L'archange Michel, revétu d'habillements de guerrier,
tient une épée nue?. Josué, fils de Nun, cheveux gris; 4 ge-
noux devant Michel, il délie les cordons de ses souliers et
considére I'archange.

L’ange du Seigneur apparait 4 Gédéon pendant qu'il fait la moisson,
et 'encourage contre les Madianites.

Des champs. Des hommes moissonnant du froment. Un
autel allumé. L'archange Michel tient une baguette 4 la main
et en touche 'autel. Gédéon, a genoux, étend les mains vers
lui; une faux est a terre prés de lui.

! Il y a dans le grec : O Inaos vo0 Navii, Jésus, fils de Navi.
? Le costume militaire que portent I'archange Michel et les saints guerriers
est tonjours celui des empereurs romains.
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Gédéon presse une toison; il en sort de I'eau, qui emplit un vase.

Une montagne. Une aire. Gédéon au milieu, en priéres.
Devant lui, une peau d'agneau avec la laine; de la pluie des-
cend du ciel sur la toison. Une seconde fois, Gédéon, hors de
l'aire, presse une toison au-dessus d'un bassin !.

Manué et sa femme apprennent par un ange la naissance de Samson.

Manué, vieillard chauve; prés de lui, sa femme. Ils sont
agenouillés, les mains et les regards ievés au ciel. Devant
eux, un autel avec un chevreau consumé. En méme temps
apparait dans le ciel un archange entouré de lumiére.

Samson tue un lion.

Samson, debout, foule aux pieds un lion ; il fui renverse
la téte en arritre et le déchire2.

! Cet événement est bien, comme nous avons vu, une figure de la virginité
de Marie. Au monastére de Chilindari (mont Athos), dans le narthex de la
grande église, on a représenté Gédéon pressurant sa toison; mais, dans cette
toison, comme dans I'aubépine miraculeuse de la Champagne, on voit une
petite image de la Vierge, blanche comme la toison elle-méme. C'est une
peinture A fresque. Sur une tapisserie de la cathédrale de Reims, représentant
I'Annonciation, on lit ces quatre vers  la suite de quatre autres qui disent que
le serpent trompa Eve, mais que Marie nous sauva en enfantant le Fils de
Dieu :

Et Gédéon noble juge receut
Signe céleste au mondain territoire

Par la pluis ou 1a rosée qui cheut
Sar la wison en signe de victoire.

* Samson, comme Moise, comme Gédéon , comme Melchisedech, est une
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Samson, ayant attaché des torches allumées & la queue de trois cents
renards,, met le feu aux moissons des ennemis.

Une grande quantité de biés, de vignes et d'oliviers; des
champs embrasés. Au milieu, des renards avec des torches
liées 4 la queue. Samson, tenant un renard, lui attache une
torche A la queue.

Samson , avec une michoire d’ane, extermine dix mille ennemis.

Samson , armé d’une michoire d'dne, frappe les ennemis
qui sont devant ui. Par derri¢re, grand nombre de morts.

Samson, ayant arraché les portes de la ville de Gaza, les enléve sur
une montagne.

Une ville ouverte et sans portes. Samson, ayant les portes
sur ses épaules, gravit une montagne .

figure de Jésus-Christ. Samson déchire la gueule d'un lion, parce que le Christ
brisera la gueule de 'enfer et en fera sauter les portes pour en tirer nos pre-
miers parents. Samson , emprisonné dans Gaza, sort de la ville, dont il enléve
les portes sur ses épaules; le Christ échappe A la prison de son tombeau, dont
il souldve le couvercle sans peine aucune. Dans un vitrail de la cathédrale de
Chartres, représentant le paraliélisme constant entre I'Ancien et le Nouveau
Testament, Samson, qui déchire la gueule du lion et qui enldve les portes de
Gaza, fait pendant & Jésus mis au tombeau, qui va ressusciter et gravir la mon-
tagne de I'Ascension. Les plus anciennes sculptures de nos églises représentent
Samson déchirant la gueule d'un lion. ( Voyez, & Saint-Germain-des-Prés, un
chapiteau qui donne dans le collatéral de droite ou du sud.)

! Pour l'architecture militaire et pour la facon dontles portes sont faites
au moyen dge, cet enitvement des portes, fréquent chez nous, doit étre étudié
avec soin.
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Samson aveuglé par les ennemis.

Samson, garrotté de chaines; devant lui, ses ennemis, qui
lui crévent les yeux. La courtisane Dalila se tient derritre lui

et le regarde’.

Samson, ayant saisi deux colonues d'une maison, la fait écrouler, et
cause la mort de ses ennemis.

Des maisons qui s'écroulent; des hommes morts. Au mi-
lieu d'eux, Samson mort, tenant encore entre ses bras les
deux colonnes.

Samuel assistant au sacrifice dans le temple du Seigneur.

Un temple et un autel. Au-devant, le prophéte Samuel,
petit enfant, vétu d'une aube et tenant un encensoir ; devant
lui le prophéte Elie, qui le bénit. Sa mére Anna et son pére
Elcana le regardent.

! Dans nos églises, & I'époque romane et surtout a celle de la renaissance,
on représente fréquemment, sur les chapiteaux, les pilastres, les stalles, les
vitraux et les tapisseries, Adam qui écoute Eve, Samson qui s'endort sur les
genoux de Dalila, Aristote en béte de somme et portant la maitresse d'A-
lexandre, Virgile dans un panier, Hercule aux pieds d'Omphale, Pyrame
et Thisbé se tuant. Les fameux exemples historiques, légendaires et mytholo-
giques du triomphe de 'amour se voient notamment sur les chapiteaux de la
cathédrale de Bile et sur des pilastres provenant du chiteau de Gaillon, qui
sont aujourd’hui dans Ja seconde cour de I'école des Beaux-Arts. Une mono-
graphie, ol seraient décrites et dessinées les représentations du triompbe de
T'amour durant cette longue période du monde moderne, ferait une ceuvre des
plus charmantes et des plus philosophiques.
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Dieu révéle a Samuel la mort du préire Héli et de ses fils.

Le temple. Le vieillard Héli, grand-prétre, profondément
endormi. Le prophéte Samuel , petit enfant, est aupres, éten-
dant une main vers lui et lui parlant. Plus loin, Samuel assis
sur un lit et regardant en haut; un ange le bénit du ciel.

Mort d'Héli et de ses fils.

Une ville. Le grand-prétre Héli, vieillard, est étendu sur
son siége et la téte brisée ; au-devant, un jeune homme dans
I'étonnement. Hors de la ville, les Hébreux poursuivis par
les étrangers. L'arche est aussi emportée par les ennemis.
Pres de 14, Ophi et Phineés, les fils d'Héli, revétus de leurs
vétements sacerdotaux, sont étendus morts A terre.

Les ennemis sont tourmentés de diverses maniéres par I'arche d'al-
liance, qu'ils renvoient aux Hébreux.

Deux beeufs trainent un chariot sur lequel est I'arche. Der-
ritre I'arche, les ennemis, qui la regardent de loin; sur le
devant, des champs et des moissonneurs. Les prétres re-
coivent I'arche.

Le prophéte David sacré roi par Samuel.

David enfant. Le vieillard Samuel lui verse avec une corne
de Thuile sur le front. Derriére David, son pére Jessé, vieil-
lard, et ses sept fréres, d’ige différent, sont dans I'admiration.
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David, jonant de la harpe devant Saal, chasse le démon de ce roi.

Le roi Saiil, vieillard , assis sur son trone , les deux mains
étendues vers David ; auprés de lui, des soldats. David enfant
tient une harpe dont il joue devant Saiil.

David tue Goliath.

David imberbe, ayant une fronde pendue a la ceinture
et une pannetiére sur I'épaule droite. Il tient une téte de la
main gauche, et I'épée dans la droite. Devant lui, 'ennemi
Goliath, étendu & terre avec son armure ' et décapité. Plus
loin, des Hébreux poursuivant les ennemis; plus loin en-
core, des chceurs de jeunes filles avec des harpes et des tym-
panons 2.

! Une des plus belles armures du moyen ége appartient au Goliath sculpté
en statuette sur les piliers du porche septentrional , & la cathédrale de Chartres;
le bouclier est particuliérement remarquable.

* Tous ces sujets relatifs 4 Samuel, Héli, Saal, David, Goliath, sont sculp-
tés en détail A la cathédrale de Chartres, portail et porche du nord. Dieu, qui
apparait a Samuel pour l'instruire de la fin prochaine d'Héli, est appelé le
Christ: on lit au bas XPITVS (sic) pour Christus. Le Christ, qui est le Verbe
de Dieu, parle donc A Samuel, au nom de Dieu, onze cents ans avant sa nais-
sance charnelle. On voit tout ce qu'il y a de profond dans ce sujet ainsi traité.
I n'est pas possible de comprendre I'iconographie chrétienne sans savoir
la théologie. I1 était juste de faire parler Jésus, qui est la parole de Dieu. Au
méme porche, le Dieu qui crée le monde, ce n’est pas le Pere éternel, la pre-
miére personne divine, mais la seconde, le Fils, per quem omnia facta sant,
comme s'exprime le symbole de Nicée. Il faut faire la plus grande attention &
I'dge, aux attributs, aux caractdres qui différencient les diverses personnes
sculptées ou peintes que 'on étndie. Tine confusion est hientdt faite, et nne
erreur bientét née.
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David, avec tout le peuple, porte I'arche a Jérusalem.

Deux beeufs tirent un chariot sur lequel est I'arche en
forme de coffre d'or; elle est surmontée de deux chérubins
en or. Au-devant, David, en vétements blancs, joue de la
harpe ; les prétres 'accompagnent, les uns avec les tympa-
nons, d'autres avec des cithares, d’autres avec la trompette.
Prés de I'arche,, Oza étendu mort; derriére, le peuple suit
en foule.

David, aprés les reproches du prophéte Nathan, se repent de son
péché.

Un palais. Un trone d'or devant lequel David est age-
nouillé. Le prophéte Nathan se tient debout devant lui et
lui dit sur un cartel : « Le Seigneur te pardonne ton péché. »
Un ange est prés de lui.

David ayant fait un dénombrement du peuple, le Seigneur, irrité,
envoie un ange qui fait périr soixante et dix mille hommes, et ne
s'arréte qu'aprés celte extermination.

Une vaste place. Au milieu, un ange étend son bras armé
d'un glaive. Des champs & T'entour, et un grand nombre
d’hommes morts. A I'une des extrémités de la place, un au-
tel sur lequel sont des fragments de charrue, du bié et deux
beeufs consumsés. David, 4 genoux devant l'autel, a son vi-
sage tourné vers I'ange. De l'autre coté de l'autel, deux sol-
dats. Le prophéte Gad, entre 'ange et David, se tourne vers
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ce dernier et lui montre I'ange. Un peu plus loin, la ville de
Jérusalem.

Salomon sacré roi.

David assis sur un trone; devant lui, Salomon enfant est
consacré par un prétre qui verse huile avec une corne’. Plus
Join, on voit encore Salomon, monté sur un cheval dont le
frein est d'or. Derriére lui, les prétres et le reste du peuple,

jouant de divers instruments. Devant Salomon, le prophéte
Nathan.

Salomon béitissant un temple & Dieu.

Un grand temple 4 coupoles 2. Des ouvriers batissent : les
uns portent de la chaux, d'autres taillent du bois et des
pierres. Prés de 14, Salomon avec des officiers et des soldats;
il tient un livre fermé.

Salomon ayant biti des temples aux idoles, ses femmes viennent les
adorer.

Un temple avec des idoles et des autels. Des femmes pros-
ternées. Salomon au milieu d'elles.

! Cest ainsi que, dans nos monuments latins, le sacre de Sail, de David
et de Salomon, est représenté. (Voyez, & 1a cathédrale de Reims, tout le cordon
extérieur d'archivolte qui encadre la rose occidentale. C'est une série complite
de sculptures tris-remarquables.)”

* La coupole est d'origine orientale. Le pays ob s’éleve Sainte-Sophie devait
donc prendre un édifice couvert en coupole comme le monument modéle et su-
préme, comme le plus beav de tous les édifices.
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Le prophéte Elie nourri dans une grotte par un corbeau.

Une grotte. Au dedans, le prophéte Elie assis, le menton
dans 1a main et le coude appuyé sur les genoux. Au-dessus
de la grotte, un corbeau regarde le prophéte et apporte un
pain dans son bec.

Elie bénissant la farine et 'huile de la veuve.

Une maison. Une femme tient deux vases ; devant elle, le
prophéte Elie, debout, les bénit.

Elie ressuscite le fils de la veuve.

Une maison élevée. En haut, un lit sur lequel est couche
un enfant. Le prophéte Elie tient l'enfant par la main et lui
souffle sur Ja bouche; la mére est debout derritre lui.

Le roi Achab va au-devant d'Elie.

Des montagnes. Le roi Achab, vieillard, monté sur un
cheval harnaché d'or; des soldats derriére lui. Au-devant. le
prophéte Elie semble lui parler.

Elie, par ses pri¢res. fait descendre le feu du ciel, qui consume un
sacrifice.

Le prophéte Elie, debout et les mains élevées vers le ciel,
il dit sur un cartel : « O Seigneur Dieu. exauce-moi aujour-
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d'hui dans le feu!» Devant lui, un autel sur lequel est un
beeuf. Du feu tombe du ciel et consume le sacrifice. Une
foule dhommes étendus la face contre terre.

Elie faisant périr les prétres de I'opprobre.

Un fleuve. Sur le rivage, des hommes liés et conduits par
des soldats; le prophéte, armé d'une épée, leur tranche la
téte 1.

Elie s'étant endormi sous un arbre, un ange le réveille et lui ordonne
de manger.

Un grand arbre. Dessous, Elie endormi; prés de sa téte,
un pain et un vase. Un ange vient le toucher de la main.

Elie consacrant Elisée prophéte.

Un champ. Des hommes labourent avec douze paires de
beeufs. Elisée 4 genoux, tenant le manteau d'Elie. Elie, de-

! La religion latine est beaucoup plus douce que la grecque. Jamais, chez
nous, on n'a représenté Elie décapitant lui-méme les prétres juifs. Au couvent
de Sainte-Laure (mont Athos), on voit une ancienne mosaique représentant
le Christ,, qui tient de la main gauche un livre ouvert, et de la main droite une
épée nue, pointe en l'air. Cela ressemble terriblement & Mahomet, qui con-
vertit ou qui tue. Chez nous cette main droite, au lieu de menacer, est bénis-
sante. En Italie, le Christ est quelquefois armé comme en Gréce. Un manus-
crit italien, qui est A la Bibliothdque royale, et qui a pour titre Psalterium
cum figuris, montre un Christ qui tient & la main gauche un arc et des fléches,
et & 1a droite une épée nue. On se rappelle le pape italien Jules II, qui fit
mettre  sa statue de Bologne une épée dans la main qui devait bénir, et un
livre dans I'autre; c'est la mosaique de Sainte-Laure.
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bout, bénit son disciple. Plus loin, on voit encore Elisée et
plusieurs autels devant lui. Sur ces autels, le feu consume
des beeufs et des charrues brisées.

Elie attire le feu qui dévore deux capitaines.

Une montagne élevée. En haut, le prophéte Elie regarde
au-dessous de lui. Au pied de la montagne, grand nownbre
de soldats morts; le feu du ciel descend sur eux. Plus loin,
d’autres soldats, prosternés & genoux, implorent la protec-
tion du prophéte.

Elie, marchant sur son manteau, traverse le Jourdain.

Le prophéte Elie frappe le Jourdain avec son manteau;
prés de lui, Elisée. Cinquante fils de prophétes les regardent
de loin.

Le prophéte Elie enlevé dans un char de feu.

Un char de feu; au milieu du char, Flie enlevé vers le
ciel!. Elisée, au-dessous, recoit d'une main le manteau
qu'Elie laisse tomber vers lui; de l'autre, il tient un cartel
sur lequel on lit: « O pere, vous étes'arme qui défend Israél!

Vous étes son cavalier! »

! Elie, enlevé au ciel sur un char de feu, est une image du Christ remon-
tant au ciel, @ I"Ascension, un étendard rouge i la main. Cette image de 1a
résurrection et de 'immortalité de I'ime est sculptée trds-fréquemment sur
les anciens sarcophages chrétiens recueillis dans les musées d'Arles, de Mar-
seille et de Paris.
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Le prophéte Elisée prend le manteau d’Elie; il frappe les eaux et les
traverse a pied sec.

Elisée tient d'une main le manteau replié d’Flie; il en
frappe le Jourdain. De l'autre main, il tient un cartel sur
lequel on lit: «O pére, ot est le Dieu d’Elie? »

Elisée purifie, avec du sel, des eaux dangereuses.

Elisée jette du sel au milieu du fleuve et tient un cartel
sur lequel on lit: « Voici ce que dit le Seigneur : Je purifie
ces eaux.» Aupres de lui, une foule d’hommes; quelques-
uns d’entre eux boivent de I'eau.

Elisée maudit des enfants qui I'ont insulté; des ours surviennent et
les dévorent.

Une forét de grands arbres. Deux ours dévorent plusieurs
enfants; quelques-uns se sauvent sur les arbres. Le prophéte
Elisée, debout, les regarde avet un visage irrité 1.

Elisée bénit I'huile de 1a veuve.

Un grand nombre de jarres. Une femme tient une petite
burette d’huile etla verse dansles jarres; Elisée, debout, la
bénit. Deux jeunes gens apportent d'autres jarres.

! Chez nous, ce terrible sujet n'est jamais représenté, au moins dans les
auvres d'art monumental, ni dans les sculptures, ni sur les vitraux. Nos ar-
tistes préférent les actes de charité,
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Eliséc ressuscitant I'enfant de la Sunamite.

Une maison élevée; en haut, un lit. Sur le lit, le prophéte
Elisée embrassant le petit enfant, ses yeux contre ses yeux,
sa bouche contre sa bouche, ses mains contre ses mains.
Au dehors, une femme dans une grande affliction ®.

Elie ordonne &4 Naaman d’aller se laver ; celui-ci se lave dans le Jour-
dain et il est guéri.

Naaman, nu, au milicu du Jourdain. Sur le bord, des
soldats avec des chevaux ct des chars. Ses vétements sont
sur le rivage.

Elisée ayant maudit Ghiezi, celui-ci est couvert de 1épre.

Elisée debout, le regard courroucé, dit sur un cartel : « La
lépre de Naaman sera transportée sur toi et sur ta race. » De-
vant le prophéte, Ghiezi dans la consternation.

Sennachérib assi¢ge Jérusalem; I'ange du Seigneur survient et fait
périr cent quatre-vingt-cinq mille hommes.

Une ville sur une montagne. Au-dessous de la ville, un
grand nombre de soldats, les uns étendus morts, les autres
emportés par leurs chevaux; d’autres prennent la fuite et

! Dans les sculptures des cathédrales de Chartres et de Reims, sur les vi-
traux des cathédrales de Chartres, de Tours, du Mans et de Bourges, ce sujet
est représenté comme figure de la résurrection de Jésus-Christ.
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regardent derriére eux avec terreur. En haut, un archange
sur les nuages au milieu d’'une grande lumiére; il tient
dans sa main une épée de feu.

Vision du prophéte Isaie.

Une grotte. Au dedans, des nuages et une grande lumiére;
au milieu, le Christ, assis comme un roi sur un trone élevé
et tout de feu!l. Le Christ bénit de la main droite ; dans la
gauche, il tient un cartel sur lequel on lit : « Qui enverrai-je?
ou qui ira vers ce peuple?» Autour de lui, un cercle de séra-
phins 4 six ailes, criant et disant: « Saint, Saint, Saint, le Sei-
gneur Sabbaoth! Toute la terre est remplie de sa gloire. » Du
c6té droit, le prophéte Isaie, saisi d'une grande terreur, dit
sur un cartel : « O malheureux que je suis, d’étre homme et
d’avoir des lévres impures! Jai vu de mes yeux le Roi et
Seigneur Sabbaoth !» Un séraphin, devant lui, tient dans
la main droite une pince avec un charbon ardent, qu'il pose
sur la bouche du prophéte 2. Dans la main gauche, il tient un
cartel avec ces paroles: « Cecia touché tes lévres et a purifié
tes péchés.» Du coté gauche, on voit de nouveau le pro-
pheéte Isaie devant le Christ; il se tient debout avec crainte,
et dit sur un cartel : «Me voici, envoie-moi. »

! Clost le Christ, Verbe divin, parole de Dicu incarnée, qui devait parler 2
Isaie comme & Samucl. On a été moins profond, redisons-le encore, quand
on a fait parler la premidre personne divine, Dieu le Pére.

% Ce sujet est sculpté au portail occidental de la cathédrale d'Amiens, dans
un médaillon de soubassement, sous la statue colossalc d'Isaie. La série des
grands et petits prophdtes décore les parois de ce portail d'Amicns; sous
chaque statue, qui est plus grando que naturc, sont sculptées, dans deux ou
quatre médaillons en quatrefeuilles, les actions principales de chaque prophéte.

8’
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Supplice d'Isaie.

Le prophéte Isaic lié contre un arbre. Deux soldats le
scient avec une scie de bois. Devant lui, le roi Manassés sur
un trone; prés de lui, un grand nombre de juifs, des idoles
et des autels.

Le prophéte Jérémie jeté dans une citerne remplie de boue.
Une citerne. Des Hébreux saisissent le prophéte Jérémie

par les pieds, et le précipitent, la téte la premiére, dans la
citerne.

Le prophéte Jérémic retiré de la citerne par Abimelech.

Une citerne. Le prophéte Jérémie un peu soulevé; du
baut de la fosse, des hommes le retirent avec des cordes.
Abimelech prend Jérémie par la main.

Jérusalem prise une seconde fois.

Une ville ruinée et incendiée ; au dchors, une foule de
soldats saisissent les juifs et le roi Sédécias. Prés de la ville,
Jérémie et Baruch, debout, dans la désolation.

Daniel et trois enfants, ne vivant que de légumes, prennent plus d'em-
bonpoint que ceux qui vivaient dans la mollesse.

Des enfants mangent de la viande et boivent du vin. Plus
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loin, Daniel etles trois enfants mangent des pates de grain et
des légumes. Plus loin encore, un palais et le roi Nabucho-
donosor assis sur un trone élevé. Prés de lui, beaucoup de
satellites; devant lui, les trois enfants, le prophéte Daniel et
les autres enfants. Un officier les montre 4 Nabuchodonosor.

Daniel justifie Suzanne *.

Le prophéte Daniel, jeune enfant, debout; devant lui,
Suzanne, les mains liées derriére le dos. Les deux vieillards,
la téte recouverte de leur manteau et de trés-amples véte-
ments, montrent Suzanne 4 Daniel ; auprés d'elle est Joa-
chim son mari. Plus loin, les deux vieillards lapidés par le

peuple.
Daniel expliquant le premier songe de Nabuchodonosor.

Un palais : le roi endormi sur un lit d'or. Hors du palais,
une montagne; au bas, une idole avec la téte en or, la poi-
trine et les bras en argent, le ventre et les cuisses en cuivre,
les jambes en fer, et les pieds, moitié en fer, moitié en argile.
Une pierre tombe du haut de la montagne sur la téte de I'i-

! Le peintre a passé le sujet de Suzanne surprise au bain par les deux vieil-
lards, comme il a omis I'histoire de Loth et de ses filles. Dans le Psautier de
saint Louis, qui est & la bibliothdque de I'Arsenal, le miniaturiste a sauté de
méme T'histoire de Loth et la violence de la femme de Putiphar; mais, de
plus, saint Louis lui-méme, trés-probablement, a enlevé tous les sujets de la
création, parce que la nudité d'Adam et d'Eve effarouchait sa chasteté. Con-
trairement & tout ce qui s'est fait au moyen 4ge, cette Gendse peinte commence
au sacrifice de Cain et d'Abel. Tous ces faits sont de méme nature, et la pu-
deur du peintre Denys, autcur du Guide, s'est comportée A peu prés comme
cclle de saint Louis.
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dole. Plus loin, le roi assis sur son trone; Daniel est devant
lui et lui montre l'idole.

Les trois enfants refusent d’adorer une idole; ils sont jetés dans une
fournaise ou un ange vient les rafraichir.

Une fournaise. Au dedans, les trois enfants tout habillés,
les mains et le visage levés au ciel; 'archange Michel au mi-
lieu d’eux. Hors de la fournaise, des soldats sont dévorés par
les flammes. Pres de 13, s'éléve la statuc du roi 1.

Daniel expliquant le songe.

Un arbre grand et élevé; sur ses branches, divers oiscaux;
a saracine, plusicurs animaux occupés & manger. Un ange
frappe cet arbre avec la hache. Le roi endormi dans son pa-
lais, sur un lit. Plus loin, le roi assis sur un trone. Danicl
est prés du roi et lui montre cette vision.

Daniel expliquant les caraclcres tracés par unc main sur le mur du
phq P
palais du roi Balthazar.

Un palais. Une main, paraissant jusqu'au poignet, trace
ces mots sur lc mur : MANE, THECEL, PHARES. Le roi, debout,
frappé dc terreur; devant lui est Daniel qui lui montre cette

' Ce sujet, trés-fréquent dans le plus vieil art chrétien, sur les peintures des
catacombes et sur les sculptures des sarcophages en marbre, cst unc image
de 1a résurrection du Christ. La renaissance, qui a renouvelé les origines du
christianisme ct rajeuni l'antiquité méme, a rcproduit quelquefois la four-
naise ol sont jetés les trois jeunes Hébreux, On voit ce sujet dans les Heures
de Henri II, qui sont A la Bibliothéque rovale.
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inscription; auprés d’eux, des mages et des sages. Une table
couverte de mets; derriére eux, des femmes.

Vision du prophéte Danicl.

Une maison. Le prophéte Daniel endormi sur un lit. Hors
de la maison, la mer. Les quatre vents soufllent surles quatre
parties de la mer d'ol1 I'on voit sortir quatre animaux. Le pre-
mier est un lion avec des ailes d'aigle ; au-dessus, le roi de
Babylone, Nabuchodonosor, assis et tenant un sceptre 4 la
main. Le deuxi¢me est un ours armé de trois rangées de
dents ; au-dessus, le roi des Perses, Darius. Le troisi¢éme,
un léopard 4 quatre ailes et 4 quatre tétes; au-dessus, le roi
des Macédoniens, Alexandre, armé d'un javelot. Le qua-
trieme, semblable A un lion noir, avec des dents de fer et
dix cornes sur la téte. Trois cornes sont brisées; mais, au mi-
licu des autres, il en renait une petite qui a des yeux et unc
bouche comme un homme. Au-dessus, le roi des Romains,
Auguste, portant le sceptre. Le reste est plus bas, au second
avénement!.

Daniel, ayant dévoilé la ruse des prétres, brile le temple et brise la
statue de Baal.

Un temple avec une grande idole, devant laquelle est une
table couverte de pains et d'unc grande quantité de mets.
Hors du temple, le roi prés de la porte avec ses satellites.

' Le restc comme la description dc Dieu et de sa gloire, dc son trdne et de
ses anges. Pour nc pas se répéter, le Guide la réserve pour la fin, au juge
ment dernier, ot Dicu sc montre dans le méme appareil.
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Daniel tient un crible et répand de la cendre devant l'idole.
Plus loin, Daniel brilant le temple et brisant I'idole. Les

soldats mettent 4 mort les prétres avec leurs femmes et leurs
enfants.

Daniel faisant périr le dragon.

Une grotte. Au dedans, un énorme dragon, la gueule
béante; au-devant est Daniel quilui jette des pains noirs dans
la gueule. Derri¢re Daniel, le roi et une foule de peuple.

Daniel dans la fosse aux lions ; il recoit des aliments d'Habacuc, trans-
porté de Jérusalem par I'ange du Seigneur.

Daniel au milieu d'une fosse ténébreuse, les regards
et les mains levés au ciel; il est entouré par sept lions. Au-
dessus de lui, I'archange Michel tenant le prophéte Habacuc
par la chevelure. Ce prophéte porte une corbeille remplie
de pains ct d'aliments qu'il présente 4 Daniel *.

Le prophéte Jonas, fuyant devant la face du Seigneur, est jel¢ dans
la mer.

La mer en fureur; vagues énormes. Au milieu, un navire
et des matelots précipitant Jonas, la téte la premiére, dans
la mer. Un grand poisson regoit le prophéte dans sa gueule.

! Daniel dans la fosse aux lions est trés-fréquemment peint et sculpté. Dans
'église Saint-Germain-des-Prés, & Paris, on le voit sur un chapiteau du col-
latéral nord. Sur les anciens sarcophages ct les peintures des catacombes, Da-
niel est totalement nu au milieu de deux lions.
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Jonas rejeté par le poisson sur le rivage prés de Ninive.

Une ville; au-dessous, la mer. Un monstre marin rejette
Jonas sur le rivage. Jonas tient un cartel sur lequel on lit:
«Jai crié dans mon affliction vers le Seigneur®.»

Jonas préchant les Ninivites.

Une ville; une grande foule de peuple. Jonas tient un car-
tel avec ces mots: «Encore trois jours, et Ninive sera dé-
truite. » Devant lui, des hommes, des femmes et des enfants;
les uns criant, les autres priant. Le roi, prosterné 4 terre,
couvert de cendres et revétu d'un sac de crin, s'arrache les
cheveux de la téte; ses vétements royaux et sa couronne sont
jetés & terre. Derriére lui s'éléve un trone royal.

Jonas affligé de voir une tige de coloquinte desséchée.

Une tige de coloquinte desséchée jusqu'au sommet des

! Ces deux sujets, le second surtout, parce qu'il est I'image de la résurrection
du Christ, n'ont cessé d'étre représentés par la sculpture et 1a peinture depuis
les plus anciennes époques de I'art chrétien jusqu'au xvni® sidcle. (Voyez, dans
Bosio (Roma sotterranea, in-fol. Rome, 1632), la quantité immense de ces
sculptures et peintures.) Au xni* sitcle, les vitraux de nos cathédrales mettent
la résurrection de Jonas en regard de la résurrection du Christ (Vitrauz peints de
Boarges, par MM. Martin et Cahier, planche 1, planche d'étude 1v). Nos manus-
crits & miniatares, depuis nos Bibles historiales jusqu'aux Heures de Henri II,
offrent les mémes figures interprétées de méme. Les Pires sont remplis de
textes A ce sujet. Jésus-Christ a dit, en parlant de lui‘méme : « Sicut enim fuit
«Jonas in ventre ceti tribus diebus et tribus noctibus, sic erit Filius hominis
«in corde terre, tribus diebus et tribus noctibus. » (S. Matth. cap. xu1, v. 39.)
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rameaux. Dessous, Jonas dans I'abattement, une main éten-
due vers le ciel et tenant de I'autre un cartel avec ces mots :
«Je plcurcrai jusqu'a la mort cette coloquinte!. » En haut,
le ciel, d'oli descend un rayon vers Jonas. On lit sur cerayon :
« Tu as pris en pitié cette coloquinte, et moi je ne serais pas
touché de compassion pour la grande ville de Ninive ! » Au-
dessus de la téte de Jonas, le soleil darde des rayons qui le
brilent.

Job, privé de ses enfants et de ses biens. bénit Dieu.

Un palais. Job, assis sur un trone, regarde au-dessous de
lui, et déchire ses vétements; A ses cotés, trois hommes con-
versent avec lui. Hors du palais, une maison écroulée. Fils
et filles de Job écrasés. Plus loin, des champs, dcs brebis et
des beeufs; des voleurs arrivent et tuent les bergers. Plus
loin encore, des chevaux et des chameaux dont les conduc
teurs sont aussi tués par les voleurs.

Job sur le fumier.

Une ville. Au dehors, Job, couvert de plaies, étendu sur
un fumier; autour de lui, trois rois lui adressant la parole.
Sa femme lui dit: « Loue Dieu et meurs. » Job la regarde d’un
visage irrité, et lui dit: « Pourquoi as-tu parlé comme une
femme insensée? Nous avons recu le bien de la main de

! Dans Bosio (Roma sotterranea), il y a diverses représentations de cette tige
de coloquinte. Voir notamment pages 93, 103, 125, 377. Ce sujet cst non-
seulement sculpté sur les anciens tombeaux, mais encore peint une grande
quantité de fois contre les parois des Catacombes.
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Dieu, pourquoi ne recevrions-nous pas aussi le mal? Ce
qui a plu & Dieu est arrivé. Que le nom du Seigneur soit
béni!!»

Job, & cause de son humilité, regoit le double de ce qu'il avait
perdu.

Un temple. Un autel sur lequel brilent un beeuf et des
brebis. Devant I'autel, Job en priéres, revétu d'habillements
royaux. A coté de lui, sa femme, sept fils et trois filles avec
des habillements brodés d'or. Plus loin, au dehors, sur des
montagnes et dans les champs, un grand nombre de beeufs,
de brebis, de chevaux et de chameaux avec des bergers et
des serviteurs.

La juste Judith fait périr Holopherne.

Une ville élévée. Au-dessous, un grand nombre de tentes
dans lesquelles des soldats sont endormis. Au milieu, une
tente dont les ornements sont cn or. A 'intérieur, sur un lit
d’or, Holopherne décapité et enveloppé d'une couverture do-
rée. Judith, revétue d’habits somptueux, est debout auprés
de }ui; d'une main elle tient un glaive ensanglanté, et de
l'autre elle met la téte d’'Holopherne dans une besace que lui
présente sa servante. Plus loin, la méme ville. Sur les murs,
des hommes tiennent des étendards, et portent la téte d’'Ho-

! A Notre-Dame de Paris, & la porte centrale du portail occidental, cette
résignation de Job, sculptée au x1* sitcle, ouvre historiquement la représen
tation allégorique des vertus. En regard, se voit Abraham prét A immoler son
jeune fils Tsaac.



124 GUIDE DE LA PEINTURE.

lopherne au bout d'une pique. Hors de la ville, des juifs
poursuivent les ennemis 1.

Les saints patriarches suivant la généalogie.

Le premier pére, Adam : vieillard, longs cheveux, barbe
blanche.

Le juste Abel, fils d'Adam : jeune, imberbe.

Le juste Seth, fils d'Adam : vieillard, barbe brune.

Le juste Enos, fils de Seth : vieillard, barbe séparée en
deux.

Le juste Kainan, fils d'Enos : vieillard, large barbe.

Le juste Malaléel, fils de Kainan : vieillard chauve.

Le juste Jared, fils de Malaléel : vieillard, barbe séparée
en trois.

Le juste Enoch, fils de Jared : vieillard, barbe terminée
en pointe.

Le juste Mathusala, fils d’Enoch : vieillard chauve.

! Ici finissent les scénes ou les tableanx proprement dits de I'Ancien Testa-
ment; maintenant nous allons voir les personnages en grand. Les tableaux oc-
cupent la partie supérieure des murs; les personnages sont plus bas, imm¢-
diatement au-dessus du soubassement. Cette disposition est malheureusement
constante dans les peintures grecques; c'est le contraire de ce que nous voyons
A notre colonne Vendome, ot les tableaux s'échelonnent de a base su chapi-
teau sur lequel estdeboutle personnage, Napoléon. C'est également le contraire
dans notre peinture sur verre. En bas, dans les collatéraux des cathédrales,
comme & Chartres, comme A Bourges, comme autrefois & Reims, les petits
sujets, les tableaux, les médaillons, les scines complexes; dans le haut, vers
les grandes vodtes, an sommet de la grande nef et du sanctuaire, sont debout
les personnages en pied. Cette disposition grecque est encore contraire aux lois
de 'optique : les petits sujets, pour &tre vus, veulent étre en bas; les grands
sujets et lcs personnages isolés, dans le haut.
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Le juste Lamech, fils de Mathusala : vieillard, barbe ar-
rondie.

Le juste Noé, fils de Lamech : vieillard, barbe en pointe,
longue chevelure; il tient I'arche .

Le juste Sem, fils de Noé : vieillard, barbe séparée en
deux.

Le juste Japhet, fils de Noé : vieillard, cheveux crépus,
barbe arrondie.

Le juste Arphaxad, fils de Japhet : vieillard, large barbe.

Le juste Kainan, fils d'Arphaxad : vieillard, large barbe
de couleur brune.

Le juste Sala, fils de Kainan : vieillard, barbe divisée en
cing.

Le juste Héber (duquel les juifs tirent leur nom d'Hé-
breux), fils de Sala : vieillard chauve, barbe en pointe.

Le juste Phaleg, fils d'Héber : vieillard chauve, barbe en
pointe.

Le juste Ragab, fils de Phaleg : vieillard, barbe séparée
en deux.

Le juste Saruch, fils de Ragab : vieillard, large barbe.

Le juste Nachor, fils de Seruch : vieillard, barbe séparée
en trois.

Le juste Thar¢, fils de Nachor : vieillard, barbe en pointe.

! Cest ainsi qu'da Munich, dans la chapelle royale de Tousles-Saints,
M. H. Hess a peint Noé sur un des penditifs de la premiére coupole; seulement
c'est un ange, génie de Noé, et non pas Noé lui-méme, qui tient I'arche. Dans
I'église de Brou, sur le vitrail qui représente le triomphe de Jésus-Christ, No&
porte lui-méme son arche au-dessus de sa téte, comme une femme ferait d'une
corbeille. Dans les catacombes , No& est représenté debout au milieu de I'arche,
qui a apparence d'un coffre dont le couvercle est relevé, et n'est pas du tout
un vaisseau. ( Voyez Bosio, Roma sotterranea, notamment page 381.)
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Le patriarche Abraham, fils de Tharé : vieillard, longs
cheveux, barbe descendant jusqu'a la ceinture 1.

Le patriarche Isaac, fils d'Abraham : vieillard, barbe en
pointe, longs cheveux.

Le patriarche Jacob, fils d’Isaac : vieillard, longs cheveux,
grande barbe séparée en deux 2.

Les douze fils de Jacob.

Le patriarche Ruben : vieillard chauve, barbe en pointe.
Le patriarche Siméon : vieillard, barbe divisée en deux.
Le patriarche Lévi : vieillard, barbe arrondie.

Le patriarche Juda : vieillard, large barbe.

Le patriarche Zabulon : vieillard, longue barbe.

Le patriarche Issachar : vieillard, barbe jonciforme.

Le patriarche Dan : vieillard, cheveux hérissés.

Le patriarche Gad : vieillard, barbe et cheveux frisés.
Le patriarche Aser : vieillard, barbe divisée en cinq.

Le patriarche Nephtali : vieillard, barbe large ct longue.

! Au grand couvent d'Ivirén, j'ai vua un moine de soixante ans dont la barbe
descendait un peu plus bas que les genoux. Cette barbe grise était claire et poin-
tue. A quarante ans, nous a-til dit, et les autres moines confirmaient ses pa-
roles, une barbe noire, épaisse et large, lui tombait plus bas quc les pieds; elle
touchait encore A terre quand il montait sur un escabeau de trois pouces. 1
renfermait sa barbe dans sa poitrine; il fit quelques difficultés et rougit comme
un jeune homme avant de la retirer de son sein et de la développer de-
vant nous. Les longues barbes sont assez communes au mont Athos, mais pas
dans de telles dimensions. Certains stylites, certains ermites sont peints tout
nus et littéralement voilés de leur barbe, qui lenr descend jusqu'aux talons.

* 1 faut retenir avec soin les signes caractéristiques de ces personnages. En
Orient, en Grice, ol 'on est immobile, ol les traditions se perpétuent plus
pures que chez nous, on a di conserver fid¢élement ces principaux traits de la
pbysionomie des justes, des patriarches, des juges et des rois d'Israél.
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Le patriarche Joseph : vieillard, barbe longue; il porte
une mitre .
Le patriarche Benjamin : vieillard, cheveux frisés, barbe
brune 2.

Le juste Zara, fils de Juda : vieillard, peu de barbe.

Le juste Phares, fils de Juda: vieillard, grande barbe.

Le juste Esrom, fils de Phares : vieillard chauve, barbe
arrondie.

Le juste Aram, fils d'Esrom : vieillard, barbe en pointe.

Le juste Aminadab, fils d'Aram : cheveux gris.

Le juste Nahasson, fils d’ Aminadab : vieillard, barbe sé-
parée en deux.

Le juste Salmon, fils de Naasson : vieillard, large barbe.

Le juste Booz, fils dc Salmon : vieillard, barbe arrondie.

Le juste Obed, fils de Booz et de Ruth : vieillard chauve.

Le juste Jessé, fils d'Obed : vieillard, barbe en pointe.

Le prophéte-roi David, fils de Jessé : vieillard, barbe ar-
rondie.

Le prophéte-roi Salomon, fils de David : jeune, sans barbe.

Le roi Roboam, fils de Salomon : barbc naissante.

Le roi Abias, fils de Roboam : jeune, barbe arrondie.

' Chez nous, Joseph est jeune ct sans barbe. La mitre, ou la tiare, cst I'in-
signe du pouvoir souverain en Egypte.

* Benjamin est toujours un enfant de quinze ou vingt ans chez nous. Les
Grecs donnent également la figure d'un vicillard 2 saint Jean évangéliste, que
nous faisons toujours jeune. Il faudrait chercher les causes de ces différences.
Les Grecs représenteraient-ils 'homme 2 1'age qu'il avait en mourant, tandis
qu'a nous autres c'est son 4ge, & 1'époque ot il fut illustre, od une action d'¢-
clat le rendit célébre, qui nous importerait particulitrement? Cette explication

ne pourrait cependant convenir pour Salomon, qui cst mort 3 soixante-deux
ans, ct que les Grees, comme on le voit plus bas, représentent jeune.
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Le roi Asa, fils d'Abias : vieillard, barbe en pointe.
Le roi Josaphat, fils d'Asa : vieillard, barbe arrondie.
Le roi Joram, fils de Josaphat : jeune, barbe en pointe.
Le roi Ozias, fils de Joram : cheveux gris, barbe arrondie.
Le roi Joatham, fils d'Ozias : jeune, barbe séparée en
deux.
Le roi Achaz, fils de Joatham : vieillard, large barbe.
Le roi Ezéchias, fils d’Achaz : vieillard, barbe en pointe.
Le roi Manassés, fils d'Ezéchias : vieillard, barbe large
et divisée en deux.
Le roi Ammon, fils de Manassés : vieillard, cheveux gris.
Le roi Josias, fils d’Ammon : vieillard, barbe divisée en
cing.
Le roi Jéchonias, fils de Josias : jeune, barbe arrondie !.
Le juste Salathiel, fils de Jéchonias : jeune, barbe nais-
sante.
Le juste Zorobabel, fils de Salathiel : cheveux gris.
Le juste Abiud, fils de Zorobabel : vieillard chauve.

! Les quinze rois qui précddent, et Jessé qui en est la souche, composent
ces galeries de rois qu'on voit aux cathédrales de Chartres, d’Amiens et de
Reims, et qu'on voyait A la cathédrale de Paris. A Chartres,  la galerie occi-
dentale, il y a juste seize personnages; & Amiens, & Paris, vingt-neuf. Mais
Cest qu'on y ajoute alors, suivant la place dont on dispose, les rois Ochosias,
Joas, Amasias passés par saint Matthieu, parce qu'ils avaient du sang d'Achab
dans les veines; c’est quon y ajoute les trois fils de Josias, que saint Matthieu dé-
sigoe sans les nommer, parce que ces rois furent assez impies et ne servirent
en rien A la suite généalogique. On y ajoute les reines Esther et Bethsabée, les
rois Cyrus et Assuérus, et méme Hérode; les prophétesses Débora et Holba, et
1a veuve Judith. Enfin, comme les rois ancétres de Marie et de Jésus sont la
précisément pour honorer la Vierge et 'lhomme-Dieu, qui sont sortis de leurs
entrailles, on met, au milieu ou au-dessus d'eux, Marie tenant I'enfant Jésus.
Voila ce qu'on voit dans les galeries et les voussures, sur les parois et les
tympans, sur les rosaces et les fenétre de nos églises.
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Le juste Eliacim, fils d'Abiud : vieillard, barbe séparée en
deux.

Le juste Azor, fils d'Eliacim : vieillard, large barbe de
couleur brune.

Le juste Sadoch, fils d’Azor : cheveux gris, barbe séparée
en deux.

Le juste Achim, fils de Sadoch : jeune, barbe naissante.

Le juste Eliud, fils ’Achim : vieillard chauve, barbe ar-
rondie.

Le juste Eléazar, fils d'Eliud : vieillard, grande barbe.

Le juste Mathan, fils d'Eléazar : vieillard, barbe divisée
en trois.

Le juste Jacob, fils de Mathan : vieillard, barbe en pointe.

Le juste Joseph, fils de Jacob, fiancé de 1a Mére de Dieu:
vieillard, barbe arrondie !.

Aurres ancétres hors de la généalogie.

Le juste Meichisedech : vieillard, grande barbe, revétu
d'ornements saccrdotaux, une mitre sur la téte; il porte trois
pains sur un disque 2.

Le juste Job : vieillard, barbe arrondie, une couronne sur
la téte; il tient un cartel avec ces mots : « Que le nom du
Seigneur soit béni, depuis aujourd’hui jusque dans I'éter-
nité3!»

! Cette généalogie est celle que donne saint Matthieu, & I'entrée de son
évangile; on I'a suivie également chez nous de préférence a celle que saint
Luc a enregistrée.

* 1l est figuré ainsi dans nos sculptures et peintures gothiques; on le voit
plus souvent encore avec un encensoir, attribut de ses fonctions.

3 Job, en Grice, est toujours considéré et habillé comme un prince, comme

9
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Le prophéte Moise : cheveux gris, peu de barbe; il porte
un habillement sacerdotal, une mitre et un voile, et tient
les deux tables de 1a loi.

Le prophéte Aaron : vieillard, grande barbe; il est habillé
avec le vétement sacerdotal et porte la mitre (ou tiare); il
tient un encensoir d'or et une verge fleurie 2.

Le prophéte Hor : vieillard, barbe partagée en deux; il
porte un vétement sacerdotal et tient un cartel non déroulé.

Le juste Josué, fils de Nun : vieillard, barbe arrondie; it
porte une couronne et un habit militaire, et tient un sceptre.

Le prophéte Samuel : vieillard, grande barbe; il porte un
vétement sacerdotal et une mitre; il tient une corne d’huile
et un encensoir 3.

Le juste Tobie : grande barbe divisée en deux; il dit sur
un cartel : « Beaucoup de peuples viendront de loin au nom
du Seigneur Dieu, apportant des présents dans leurs mains. »

Le juste Tobie, son fils : vieillard, cheveux frisés; il dit
sur un cartel : « Béni soit le Dieu de nos péres! que son nom
saint et glorieux soit béni dans tous les siécles® ! »

un roi. Chez nous, c’est un homme juste, tout simplement; on semble ne pas
se rappeler sa qualité de prince.

! Au monastére d'Ivirdn, Moise tient un buisson ardent; il porte encore le
petit Jésus qu'il a vu resplendir dans ce buisson. A Reims, A Chartres, 2 Amiens,
Moise, en grande statue, tient la colonne que surmonte le serpent d'airain.

* Aaron est peint sur verre, dans le croisillon nord de la cathédrale de
Chartres, absolument comme il est décrit ici. I1 est scalpté de la méme fagon,
en grande statue, au portail du nord.

3 A Chartres, porche nord de Ia cathédrale, Samuel, grande statue, tient
un encensoir.

Le jeune Tobie est, en grande statue, au portail nord de la cathédrale de
Chartres; il n'est pas vieux et barbu comme ici, mais jeune et imberbe. En gé-
néral, les Grecs représentent 'homme arrivé & lamoilié, aux deux tiers et méme
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Les trois enfants Ananias, Azarias et Misaél : jeunes, im-
berbes.

Le juste Joachim. pére de 1a Mére de Dieu : cheveux gris,
barbe arrondie.

Le juste Siméon, qui recut le Seigneur dans ses bras :
vieillard, grande barbe *.

A la fin de la vie. Chez nous, Joseph, Benjamin, Tobic le jeune, saint Jean
évangéliste, sont de beaux jeunes gens, sans barbe ou & la barbe naissante;
chez les Grecs, ce sont des vieillards & barbe blanche. S'ils font Abel jeune,
c'est parce qu'il a été tué avant I'ige; sans cela ils I'auraient conduit jusqu'a
la vieillesse. Du reste, 2 Chartres comme chez les Grecs, Tobie a les cheveux
frisés. C'est une curieuse analogie. Pendant tout mon voyage en Gréce, j'étais
frappé des analogies qui s'offraient 3 mon souvenir entre la cathédrale de
Chartres et fes monuments byzantins. Cependant, contrairement 3 1'avis de la
plupart des archéologues, je suis persuadé que la cathédrale de Chartres, de-
puis le grand portail jusqu'd I'abside, depuis le porche du nord jusqu'au porche
du midi, est entitrement frangaise ; les Grecs, si jamais des artistes grecs sont
venus en France, ne sont pour ricn dans ce grand édifice. La qualification d'édi-
fices byzantins, étourdiment appliquée A certains de nos monuments, est par-
faitement impropre. Du reste, ceux qui, sans avoir vu les constructions byzan-
tines, 1'avaient mise en vogue, 1'abandonnent en ce moment et commencent
méme 2 la rayer de leurs ceuvres.

! Tous ces personnages décrits un 4 un, et ceux qui vont suivre, hommes
et femmes, sont représentés en pied, de grandeur naturelle, absolument
comme les grandes statues qui tapissent les parois de nos cathédrales. Toutes
les fois qu'un personnage est ainsi décrit & part, il est figuré A fresque ou en
mosaique, seul , debout, en pied. Quelquefois, cependant, comme & Salamine,
dans la grande église de 1a Panagia Phanéroméni, outre ces grands person-
nages en pied, il y en a en buste, dans des médaillons. Ces médaillons cor
respondent A nos statuettes assises dans les cordons des voussures qui s'arron-
dissent au-dessus des parois ot se dressent les grandes statues.

Je ferai remarquer I'importance que le Guide donne aux événements et aux
personnages de I'Ancien Testament. Cette importance est telle, que, dans une
église peinte A fresque, par exemple dans celle de la Panagia Phanéroméni
de Salamine, T'histoire de I'Ancien Testament, les patriarches, les prophetes,
les juges, les rois et les saintes femmes occupent autant de place que I'his-

9.
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Saintes femmes de I'Ancien Testament.

La premiére mére Eve : vieille, cheveux blancs.

tire et les saints du Nouveau. En général, I'Eglise d'Orient admet I'Ancien
Testament sur un pied égal & celui du Nouveau. Chez nous, il n'en est pas
ainsi, & beaucoup pris. Jacques de Vorage, auteur de la Légende dorée, dit :
« Notandum quod Ecclesia orientalis facit festa de sanctis utriusque Testamenti;
«occidentalis autem non facit festa de sanctis veteris Testamenti, eo quod ad
«inferos descenderunt, prazterquam de Innocentibus, eo quod in ipsis singu-
«lis occisus est Christus, et de Machabeis. De Machabeis, propter quatuor
erationes, etc. (Legenda aarea, de sanctis Machabesis).» Sainte Elisabeth,
sainte Anne et saint Joseph, auxquels on rend également un culte, appar-
tiennent au Nouveau Testament, au moins autant qu'a I'Ancien. Quant a saint
Jean-Baptiste, il sert d'union entre la loi ancienne et la loi nouvelle; circon-
cis (comme Jésus-Christ lui-méme, au surplus), il baptisait déja.

L'Orient, od était née la loi ancienne, od avaient vécu Moise, Abraham et
David, I'Orient resta toujours fidéle a son culte pour la loi juive et les per-
sonnages de 'Ancien Testament. L'Eglise latine, surtout dans les contrées
occidentales, en France notamment, relégua au dernier plan I'Ancien Testa-
ment, et détrdna, au profit du christianisme, la loi de Moise. En iconogra-
phie, un attribut caractérise la sainteté : c'est le nimbe, auréole circulaire
dont on environne la téte des personnes divines, célestes et vertueuses, de
Digu, des anges et des saints. A I'époque ol les lois de T'iconographie reli-
gieuse sont observées rigoureusement, jamais cet attribut, sauf erreur ou im-
possibilité, ne fait défaut; toujours il éclaire la téte des personnages sacrés.
Quand un individu est sans nimbe, on peut dire hardiment qu'il n'est pas
saint. Un caractire plus sacré encore est réservé A Dieu, aux anges et aux
apdtres : c'est la nudité des pieds. La Vierge, elleméme, n'a pas le droit d'étre
représentée pieds nus; on ne déchausse pas, i plus forte raison, les pieds des
autres saints. Le nimbe et la nudité des pieds sont donc des caractéres archéo-
logiques de la plus haute importance. Tout individu nimbé est saint; tout
saint déchaussé ne peut étre moindre qu'un apdtre; tout personnage déchaussé,
et dont le nimbe est orné d'une croix, ne peut élre qu'une des trois personnes
divines : telle est 1a régle invariable.

Chez nous, les personnages de I'Ancien Testament, tout élevés qu'ils sont
en estime et en gloire, ne valent pas cependant un saint, et encore moins un
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La juste Sara, femme d'Abraham : vieille.
La juste Rébecca, femme d'Isaac : vieille.
La juste Lia, premiére femme de Jacob : de méme.
La juste Rachel, seconde femme de Jacob : jeune.

apdtre : quand on les représente, ils n'ont donc pas de nimbe et ils marchent
les pieds chaussés. En Gréce, au contraire, ils portent un nimbe et sont saints;
ils vont pieds nus et sont assimilés aux apétres. Les prophétes ont prédit, par
leur conduite ou leurs paroles, ce que les apétres ont vu, et la prophétie est
mise ainsi au méme rang que I'bistoire. Chez nous, ol les personnages de
I'Ancien Testament ne sont pas saints, il n'y a pas de fétes pour eux, comme
le signale fort bien Jacques de Vorage; il n'y a pas de féte pour Adam, ni
pour Abel, ni pour Jacob, ni pour Salomon, ni pour Isaie. Ces personnages,
tout illustres qu'ils sont, ne servent pas de patrons; on prend rarement leur
nom au baptéme. Dans nos litanies, od I'on nomme les saints et saintes du
christianisme un & un, on se contente d'invoquer en masse les personnages
antérieurs d Jésus : « Vous lous, patriarches; vous tous, prophdtes, priez
pour nous.»

En Orient, en Gréce, dons I'Asie entitre, il n'en est pas ainsi : on dit saint
Adam, saint Abraham, saint Isaac, saint David, saint Salomon, saint Elie,
saint Daniel. En baptisant un nouveau-né, on lui impose un de ces noms
bibliques tout aussi bien qu'un nom évangélique. On peut méme dire que
les noms tirés de I'Ancien Testament sont préférés en Orient et mieux portés
que les autres. Le secrétaire du grand couvent de Sainte-Laure, au mont
Athos, s'appelle Mclchisedech. En Orient, on dédie des églises a saint Abra-
ham, 3 saint Isaac, A saint David; une foule de montagnes sont consacrées
a saint Elie. Dans les litanies grecques, ces personnages sont invoqués un &
un, comme les saints chrétiens le sont chez nous. Les rois Ezéchias et Ma-
nassé, les patriarches Abel et Judas, les prophites Habacuc et Johel, les juges
Samson e1 Gédéon, portent le nimbe et ont les pieds déchaussés comme nos
plus illustres apétres saint Pierre et saint Paul; ils sont plus grands que nos
plus grands saints, plus grands qu'Augustin, Jérdme ct Martin. En Orient,
la religion chrétienne, comme nous I'avons déja constaté et comme nous le
verrons encore plus bas, surtout au jugement dernier, est tout empreinte de
judaisme ; elle prend de la dureté, on pourrait méme dire de la cruauté, au
contact de la loi mosaique, et ne connait pas I'ineffable charité dont elle nous
enveloppe ici.

A ce respect, que I'Orient tout entier professe pour la loi de Moisc, on
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La juste Asineth, femme de 'admirable Joseph : jeune.

La juste Marie, sceur de Moise : vieille.

La juste Débora, qui jugea lIsraél : vieille; elle porte une
couronne.

congoit I'importance que le Guide devait donner aux sctnes et aux person-
nages de I'Ancien Testament. Chez nous, avant le schisme, quand les deux
Eglim n'en faisaient qu'une, nous rendions aux personnages de I'Ancien Tes-
tament beaucoup plus d’honneurs que nous ne I'avons fait ensuite; le schisme
a brisé les liens et les traditions. Il existe, dans la bibliothdque publique
d'Amiens, un manuscrit qu'on croit du 1x* sidcle, mais qui certainement est
antérieur au schisme consommé par Michel Cérulaire : c'est un livre des
psaumes. A la fin de ce manuscrit, on lit une oraison, une litanie od tous les
ordres des saints, apbtres, martyrs, confesseurs, vierges, sont invoqués suc-
cessivement. Immédiatement apres les anges, et avant les apdtres, on invoque
un 3 un les patriarches et les prophétes. On dit : « sancte Abel, ora pro nobis;
«sancte Abraham, sancte Moise, sancte Aaron, sancte Samuel, sancte David,
«sancte Amos, sancte Habbacuc, etc.» Moise, Abraham, Elie, Jonas, Daniel,
occupent, dans les peintures et sculptures primitives, autant et plus de place
que les apdtres eux-mémes. (Voyez les fresques des catacombes et les sarco-
phages de la Provence.) Jusqu'au xi1° sidcle, le christanisme latin fraternise,
comme le christianisme grec, avec la religion juive. Comme les Grecs, nous
qualifions de saints, nous canonisons les prophétes et les patriarches. Une
croix émaillée de I'abbaye de Saint-Bertin, croix romane du x1° sizcle, donne
le nimbe, caractéire de sainteté, 2 Moise, & son frire Aaron, au prophéte qui
marque du thau les élus, & Isaac lui-méme, bien plus, & Josué et & Caleb, qui
rapportent une grappe de raisin de la terre de Chanaan ( Nombres, ch. xm,
v. 24). Mais au moment ol se consomme lc schisme, coincidence curieuse,
ce respect que I'Eglise latine avait porté jusqu'alors aux personnages de I'An-
cien Testament diminue sensiblement. Au x11° sidcle, les vitraux de Suger,
qui sont & Saint-Denis, dtent le nimbe au prophte qui éerit e thau; au xm*,
les vitraux et les sculptures des cathédrales de Tours, du Mans, de Bourges,
de Reims, 'enlévent & Moise, & David. Comme on est dans une époque de
transition, Jonas, Elie, Jacob, conscrvent encore le nimbe, surtout dans les
pays ob T'influence byzantine semble plus marquée. Mais, au x1v* sitcle, les
seuls saints du christianisme gardent cet attribut de sainteté. Alors I'Ancien
Testament, toutes ses histoires, tous ses personnages, sont dominés et presque
offacés par I'Evangile et ses béros. Un nimbe donné chez nous, durant le
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La juste Ruth : jeune.

La prophétesse Holda : vieille '.

La juste veuve de Sarepta, vers laquelle Elie fut envoyé :
vieille.

La juste Sunamite, qui donna Thospitalité 4 Elisée
vieille.

La juste Judith, qui trancha la téte ' Holopherne : jeune.

La juste Esther, qui sauva le peuple d'Israel : jeune 2.

La juste Anna, mére du prophéte Samuel : vieille.

La juste Suzanne : jeune.

La juste Anna, mére de la Mére de Dieu : vieille 3.

x1v* sidcle, A quelque patriarche ou prophdte serait un fait d'une certaine
importance. Quant 4 I'Eglise grecque, clle est restée attachée i I'Ancien Tes-
tament jusqu'a cette époque, et, en ce moment, la cathédrale de Saint-Péters-
bourg se consacre & saint Isaac. Un prophéte que {'Eglise latine aime peu,
parce qu'il a fait manger par des ours des cnfants qui se moquaient de lui en
voyant sa téte chauve, Elisée, a dans Athénes, prés de deux chapelles nommées
les Jumelles, unc églisc qui lui cst dédiée sous lc nom de Kyws-ﬁlwaufo:.

! Holda et le prophtte Johel vivaient sous Josias. Holda annonga les mausx
qui devaient fondre sur Jérusalem.

* Une chose étrange, c’est qu'on ait oublié Bethsabée, 1a mere de Salomon,
qui estsi fréquemment représentée cheznous. [l n'y a peut-étre pas une grande
église ol on ne la voie cn regard de David, et plus souvent encore de Salomon,
qui la fait placer A sa droite, parce qu'elle cst la figure de Marie, que Jésus
met A sa droite sur un tréne.

3 Voyez, dans I'Ancien Testament, le réle que ces saintes femmes ont joué.
Peintes en Grice, elles sont A 1a fois sculptées ct peintes chez nous. Malheu-
reusement leur nom, effacé par le temps, quand il a été mis toutefois, ne permet
plus de lcs baptiser que trés-difficilement, De 12 il est arrivé, depuis les bé-
nédictins Montfaucon et Mabillon, que Bethsabée, Esther, Débora et néme
les autres qui ne sont pas reines, comme Judith, Rachel, Sara, ont été ap-
pelées sainte Clotilde, Ultrogothe, Berthe, la reine Pédauque ou Blanche de
Castille. Une Bethsabée, qui vient de Corbeil, a été transformée en sainte Clo-
tilde, et un Salomon en Clovis; on les voit tous deux, sous ces faux noms, dans
le Musée historique du palais de Versailles. Ce Clovis cependant est nimbé,
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Les saints prophétes, leur signalement et leurs épigraphes.

Le prophéte Moise : cheveux gris, peu de barbe; il dit :

et nous ne croyons pas que Clovis ait été canonisé. A Saint-Jacques de Lidge,
vingt-quatre de ces personnages de I’Ancien Testament ornent les pendentifs
des arcadesdelagrande nef.Comme ils sont a I'intérieur, et que Saint-Jacques a
toujours été suffisamment protégé,les noms écrits prés de la téte sont encore
trés-lisibles. Cest fort heureux, autrement on les aurait pris pour des princes
et princesses de Liége, comme nous les avons pris chez nous pour des rois et
reines de France. On lit donc parfaitement : « David, filius Isai, rex et propheta;
«— Josias, rex Juda, filius Amon, regis; — Barach, [sraclitarum dux; — Ge-
«deon, fortissimus dux Israél; — Job, orientalis vir timens Deum; — Tho-
abias, vir justus ex tribu Ne (Ncphtali); — Mardocheus, patruus Hester;
«— Judas Machabzus, Mathathie filius, etc.» Et parmi les femmes : «Del-
«bora, Hebreea, prophetissa; — Judith, vidua, israclitici liberatrix populi;
«— Suzanna, uxor Joachim; — Hestera, regina, filia Abiabil, etc.»

Nos rois et reines de France ont pu figurer comme donateurs, et au nombre
de un, deux ou trois tout au plus, sur les portails de nos ¢églises; mais jamais
il n'y ont été en série complite, comme celle qu'on voudrait trouver, soit &
Paris, soit & Amiens, soit & Saint-Denis, soit & Reims. Quand Charlemague,
quand Clovis, quand Philippe-Auguste on saint Louis sont peints et sculptés,
ainsi qu'on les voit encore dans les cathédrales de Paris, de Chartresetde Reims,
c'est quon les regarde comme donateurs; c'est que Charlemagne et Louis 1X
sont saints; c'est que Clovis, baptis¢ par saint Remi, cst la figure de David
sacré par Samuel; c'est que Charlemagne a donné des reliques précieuses de
1a Vierge a plusieurs de nos cathédrales. Mais jamais ces rois ne sont 13 en
qualité de rois de France; jamais on n'en voit la suite ni la séric continue. On
a pris pour des rois dc France les rois de Juda, ancétres de Jésus-Christ.
Nous insistons sur ce point, parce que c'est une erreur fort grave, en icono-
graphie chrétienne, et qui est vigoureusement enracinée encore. C'est ainsi
que, trompé par ce systéme renouvelé des bénédictins, le restaurateur do
Saint-Denis, M. Debret, a fait graver, sur la banderole que tiennent six rois
adossés contre les parois du portail méridional, les inscriptions suivantes :
¢ Hugo Capet rex; — Robertus rex; — Henricus I rex; — Philippus I rex;
¢ — Ludovicus VI Grossus rex; — Ludovicus septimus rex. » De sa pleine au-
torité et sans aucune boune raison, I'architecte a débaptis¢ des rois de Juda
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« Que les cieux se réjouissent avec lui, et que tous les anges
I'adorent ! »

Le prophete-roi David : vieillard, barbe arrondie; il dit :
« O Seigneur, quelle grandeur éclate dans vos ouvrages! votre
sagesse a tout créé.»

Le prophtte-roi Salomon : jeune, imberbe; il dit: «La
sagesse s'est bati une demeure, etc.’.»

Le prophéte Elie : vieillard, barbe blanche; il dit : « Vive
le Seigneur, le Dieu des puissances, le Dieu d'Israél ! »

Le prophéte Elisée : jeune, chauve, barbe jonciforme; il
dit : « Le Seigneur est vivant; il a donné la vie 4 ton ame et
il ne I'abandonnera pas. »

Le propheéte Isaie : vieillard, grande barbe; il dit: « Ecoute,
ciel; terre, préte 'oreille, parce que le Seigneur a parlé; les
fils...2.»

Le prophéte Jérémie : vieillard, barbe courte et rare; il
dit: « Et il est arrivé que le Verbe du Seigneur m'a dit : Avant
que je t'aie formé. .. »

Le prophéte Baruch : vieillard, barbe arrondie; il dit :
« Seigneur, regarde-nous de ta maison sainte, et incline ton
oreille vers...»

pour en faire des rois de France, etil a transformé David en Hugues-Capet,
Salomon en Robert, et ainsi des autres.

' A la cathédrale de Laon, dans une des voussures du portail occidental,
Salomon porte la figure d'un temple, pour faire allusion & ces paroles qui Ini
appartiennent, et parce qu'il a élevé le temple de Jérusalem. Le temple et
le livre caractérisent Salomon, comme la harpe qualifie David.

? La plupartde ces sentences prononcées par les prophites sont tronquées,
parce que, écrites sur des banderoles longues de quclques centimitres seu-
lement, elles ne pouvaient se produire en entier. D'aillcurs, 3 des hommes
constamment nourris de I'écriture sainte, le commencement d'un verset peut
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Le prophéte Ezéchiel : vieillard, barbe en pointe; il dit :
« Le Seigneur dit cela : Voici que je rechercherai moi-méme
mes brebis. .. »

Le prophéte Daniel : jeune, sans barbe; il dit : « Le Dieu
du ciel suscitera un royaume qui restera inébranlable dans
les si¢cles. .. »

Le prophéte Osée : vieillard, barbe arrondie; i dit : « J'ai
voulu, non le sacrifice, mais la miséricorde, et la science de
Dieu plutot que des holocaustes, dit le Seigneur. . . »

Le prophete Joél : barbe noire divisée en deux; il dit :
«Et le Seigneur rugira du haut de Sion, et il él¢vera sa voix
du milieu de Jéiusalem. »

Le prophéte Amos: vieillard, barbe arrondie ; il dit : « Mal-
heur a ceux qui désirent le jour du Seigneur! car il est.... »

« Le prophéte Abdias : cheveux gris; il dit: «En ce jour-
la, dit le Seigneur, je perdrai les sages de I'Idumée. .. »

Le prophéte Jonas : vieillard chauve !; il dit : « Du mi-
lieu de mes tribulations j'ai crié vers le Seigneur, et il m'a
exaucé. »

Le prophete Michée : vieillard, barbe en pointe; il dit :
«En ce jour-13, dit le Seigneur, je réunirai celle qui était
brisée. . .»

Le prophéte Naim : vieillard, barbe courte; il dit : « Qui
pourra soutenir la face de son indignation, et qui résistera a
sa colére ardente!... »

bien suffire pour que le reste revienne en mémoire. C'est par un moine et
pour des moines qui vivent de textes sacrés, que sont faites toutes ces peintures,

! En Italie et en France, Jonas est représenté jeune; la désobéissance dont
il fut puni et la mission dont il futchargé annoncent assez bien un caractire

¢€nergique et jeune.
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Le prophéte Habacuc : jeune, imberbe; il dit : « Sei-
gneur, j'ai entendu ta voix, et j'ai craint ! Seigneur, vivifie
ton ouvrage, et...»

Le prophéte Sophonias . vieillard, barbe blanche; il dit :
« Le jour du Seigneur est proche, il est proche et rapide...»

Le prophtte Aggée : vieillard, barbe arrondie; il dit:
«Voici ce que dit le Seigneur tout-puissant : Placez vos
ceeurs. . . »

Le prophéte Zacharias : jeune, imberbe ; il dit : « Telles
sont les paroles du Seigneur : Voici que je sauverai mon
peuple de la terre d'Orient...»

Le prophéte Malachias : cheveux gris, barbe arrondie ; il
dit : « Telles sont les paroles du Seigneur : Depuis le lever
du soleil jusqu'a son coucher...»

Le prophéte Gédéon : vieillard chauve?, barbe arrondie ;
il dit : «Si la rosée n'est tombée que sur la toison, et que la
sécheresse. .. »

Le prophéte Zacharias, pére du précurseur : vieillard ,
grande barbe, portant un vétement sacerdotal; il dit : « Béni
soit le Seigneur, le Dieu d'Israél, parce quil a visité et ra-
cheté son peuple. »

Le prophéte Nathan : vieillard chauve, barbe arrondie.

Le prophéte Achias : vieillard, barbe longue et large.

Le prophéte Saméas : vieillard, barbe arrondie.

Le propheéte Joad, qu'un lion a déchiré : forte barbe.

Le prophéte Azarias, fils d'Adéo : vieillard, cheveux cré-
pus.

Le prophéte Ananias : vieillard, barbe séparée en deux.

! Chez nous, Gédéon est représenté dans la force de I'dge, en guerrier vi-
goureux, et qui a tous ses cheveux sur la tdte.
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Autres prophéties sur les fites du Seigneur, sar les miracles,
la passion et la naissance du Christ.

Le patriarche Jacob : « Le sceptre ne sera pas 6té 4 Juda,
ni le commandement 4 ses descendants, jusqu'a la venue
de celui qui doit étre envoyé, et qui sera l'attente des na-
tions. »

David : « 11 descendra comme la pluie sur une toison, et
comme la rosée qui humecte la terre . »

Isale : « Un petit enfant nous est né, un fils nous a été
donné, et il sera appelé de son nom, 'ange de la grande
volonté 2. »

Habacuc : «Dieu viendra du Midi, et le Saint viendra
de la montagne couverte d'une ombre épaisse 3. »
Michée : « Et toi, Béthléem, terre de Juda, tu n'es pasla

1 On voit I'importance que le christianisme attache au miracle de 1a toison
humide, puisque Gédéon, plus haut, et David, ici, reviennent sur cette pro-
phétie, qui annoncait la virginité de Marie. R

* Plus bas, nous parlerons de I'ange de la grande volonté ou du grand con-
seil, une admirable création de 1'art grec, mais qui est A peu pris inconnue
chez nous.

3 Au couvent d'Ivirdn, dans le porche ouvert de la Panagia Portaitissa,
c'est-d-dire de la Vierge gardienne de la porte, le prophite Habacuc est
peint en pied; il ticnt dans ses mains, comme attribut, une montagne cou-
verte de foréts épaisses. C'est 13 que se trouve aussi Gédéon, deux fois repré-
senté. Gédéon tient une gerbe, et il exprime dans un vase I'eaun qui sort de la
toison. L est Moise avec le buisson ardent, Aaron avec la verge fleurie, Jacob
tenant son échelle mystérieuse, Melchisedech et ses pains, Zacharie et le
chandelier a sept branches, Isaie et le charbon dans une cuiller, David et
une chisse d'or, Salomon et un berceau, etc. Tous ces embidmes sont la tra-
duction, par images, des paroles ou des actions de ces prophites, actions et
paroles qui se rapportent toutes & Jésus-Christ.
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plus petite entre les principales villes de Juda, car de toi
sortira le chef qui conduira mon peuple. »

Malachie : «I1 s'élévera, pour vous qui craignez mon
nom, un soleil de justice, et la guérison est sur ses ailes. »

Baruch : « Celui-ci est notre Dieu; aucun autre ne peut
entrer en comparaison avec lui. Aprés cela, il a paru sur la
terre, et il a conversé avec les hommes. »

Sur la circoncision, Moise dit : « Et vous devrez circon-
cire I'enfant au huiti¢tme jour. »

Sur la présentation, Moise : « Tout méle sortant du sein
de sa mére sera sanctifié pour le Seigneur. »

Autre prophétie : « Consacre-moi tout premier né, tout
premier enfanté. »

Sur la fuite en Egypte : « Voici que le Seigneur s'assoira
sur une nuée légeére; il ira en E".gypte, et les idoles des Egyp-
tiens seront renversées’. »

Osée : «J'ai appelé mon fils de I'Egypte. »

Sur le massacre des innocents, Jérémie : « Une voix a été
entendue dans Rama, des pleurs, des lamentations et de
grands gémissements. . .»

Sur le baptéme de Jésus-Christ, David : « Les eaux ont vu

le Seigneur, les eaux ont vu le Seigneur, et elles ont été rem-
plies de crainte?. »

! Nous répétons que chez nous, comme en Gréce, on représente, 2 la fuite
en Egypte, de petites idoles qui tombent et se brisent devant le passage de
T'enfant Jésus tenu sur les bras de sa mére. Marie est assise sur un éne que
saint Joseph tient par la longe. (Voyez, & Notre-Dame de Paris, la sculpture
qui décore la cléture du cheeur, au c4té gauche ou septentrional.)

? Clest ainsi qu'on représente le Jourdain, au baptéme de Jésus, sous la
forme d'un vieillard étonné et méme effrayé.
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Isaie : « Lavez-vous, purifiez-vous, effacez les méchancetés
de vos dmes. »

Jérémie : « Jérusalem, purifie-toi de la méchanceté de ton
CCeUT. »

Ezéchiel : « Voici ce que dit le Seigneur : Je répandrai sur
vous une eau pure, et vous serez purifiés. »

Naim : « Voici ce que dit le Seigneur, qui commande aux
grandes eaux...»

Malachie : « Voici que jenverrai mon ange; il vous mon-
trera le chemin de ma face. . .»

Zacharie : «En ce jour-1i une eau vivante sortira de Jé-
rusalem. »

Sur les miracles du Christ, Isaie : « Il a pris nos faiblesses,
et s'est chargé de nos maladies. . . »

Sur les paraboles, David : « J'ouvrirai ma bouche en pa-
raboles. »

Sur 1a Transfiguration, David : « Le Thabor et 'Hermon
tressailliront de joie & votre nom. »

Sur la résurrection de Lazare, Osée : «Je les arracherai
des mains de I'enfer, et je les rachéterai de la mort, dit le
Seigneur. »

Surlaféte des Rameaux, David : « Je ferai sortir 1a louange
de 1a bouche des petits enfants et de ceux qui sont encore a
la mamelle . »

Zacharie : « Réjouissez-vous beaucoup, 6 filles de Sion,
car voici votre roi qui s'avance vers vous, assis sur une béte
de somme que suit son petit dnon. »

! Clest pour cela que 'on voit, sur les représentations de I'entrée triom-
phante de Jésus dans Jérusalem, une si grande quantité d'enfants, chez les
Grecs comme chez les Latins.
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Jésus chassant les vendeurs : « Ma maison, dit le Seigneur,
est appelée une maison de priéres par tous les peuples. »

Sur le souper mystique, Jérémie : « Voici que commen-
cent les jours de mon testament avec la maison d'Israél. »

Sur la convention de Judas, Zacharie : «Et ils ont fixé
mon prix 4 trente piéces d'argent. »

Sur la trahison, David : « Celui qui mange mon pain a dé-
ployé sur moi la trahison. »

Sur le jugement d'Anne et de Caiphe, David : « Defaux
témoins se sont élevés contre moi; ils m'ont interrogé sur
ce qu’ils ignoraient. »

Sur le repentir de Judas, Jérémie : «Et ils prirent les
trente piéces d’'argent, prix de I'honorable. .. .»

Sur le jugement de Pilate, David : « Pourquoi les nations
ont-elles frémi, pourquoi ont-elles médité de vains projets! »

Sur la flagellation, Isaie : «J'ai abandonné mon dos aux
fouets, et mes joues aux soufflets. »

Sur les dérisions, David : «Je suis devenu un sujet de
moquerie pour tous mes ennemis. »

Sur le portement de la croix, Jérémie : «Je suis comme
un agneau inoffensif que I'on conduit au sacrifice. »

Sur I'élévation de la croix, Isaie : « Je me suis tu comme
une brebis qu'on va immoler, et j'ai gardé le silence comme
un agneau devant celui qui le tond. »

Sur le crucifiement, Moise : « Regardez votre vie suspen-
due devant vos yeux.»

David : « lis ont transpercé mes pieds et mes mains !.

! Le monument qu'on voit dans le jardin de la Grande-Chartreuse de Dijon,
et qui s'appelle le Puits de Moise, était le piédestal d'une grande croix qui
est abattue. Des anges, qui bordent la frise de ce grand piédestal, pleurent
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Isaie : « Son dme a été livrée & 1a mort; on I'a retranché
de ceux qui sont soumis aux lois. »

Sur 1a descente de croix, Isaie : « Le juste a été retiré de
la face de 1a méchanceté. »

Sur l'ensevelissement, Jacob: « En se couchant, il s'est

la mort du Christ, et six prophétes, plus grands que nature, se dressent contre
les parois. Les prophttes, admirables statues, tiennent chacun une banderole
sur laquelle est écrite une prophétie tirée de leurs propres paroles, et qui
est relative & la passion. Voici les textes, dont plusieurs sont les mémes que
dans le Guide :

Moise : « Immolabit agnum multitudo filiorum Israél. » ( Ezod. cap. x11, v. 6.)

David : «Foderunt manus meas et pedes meos.» (Ps. xx1, v. 17.)

Jérémie : «O vos omnes, qui transitis per viam, attendite, et videte si est
«dolor sicut dolor meus.» (Lament. cap. 1, v. 13.)

Zacharie : « Appenderunt mercedem meam triginta argenteos.» (Cap. x1,
v. 12.)

Daniel : «Post hebdomades sexaginta duas occidetur Christus.» (Cap. 1x,
v. 26.)

Isaie : « Sicut ovis ad occisionem ducetur, et quasi agnus coram tondente se
cobmutescet et non aperiet os saum. » (Cap. L1, v. 7.)

A la cathédrale de Senlis, portail occidental, porte du milieu, on voit huit
grandes statues dressées contre les parois, accompagnant la voussure et le tym-
pan od sont représentés les patriarches, les rois de Juda, les prophdtes, la
mort, 'assomption et le couronnement de Marie. Ces huit statues, toutes dé-
capitées par la révolution de 1793, sont cependant reconnaissables encore i
quelques-uns de leurs attributs; ce sont des prophetes qui ont figuré par leurs
actions ou annoncé par leurs paroles quelque circonstance de la naissance, de
la vic et de 1a mort de Jésus. Isaie tient dans ses bras 1'enfant Jésus, dont il a
prédit la naissance; saint Jean donne 3 un juif le baptéme, parce que I'eau
doit désormais sauver les hommes, comme le sang de I'agneau préserva autre-
fois les Hébreux. Le prophdte qui tient cet agneau symbolique est & coté de
Moise , qui porte la colonne ot était le serpent d'airain, autre symbole du Christ.
Puis on voit Abraham qui va sacrifier Isaac, et les trois prophétes qui ont pré-
dit le couronnement d'épines, le percement des pieds et des mains, le cru-
cifiement ; ces derniers prophtes portent la couronne d'épines, les clous et
la croix.
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endormi comme un lion et comme le petit du lion; qui
pourra l'éveiller ? »

David : « Réveillez-vous! Seigneur, pourquoi dormez-
vous!?n»

! C'est avant de mourir et en bénissant ses douze enfants que Jacob adresse
A Juda la prophétie précédente. On la lit dans la Gentse, chap. xuix, v. g :
« Catulus leonis Juda. Ad predam, fili mi, ascendisti ; requiescens accubuisti
«ut leo et quasi lezna; quis suscitabit eum?» Le lion est I'embléme de la tribu
de Juda, comme le loup, le cerf, le serpent et I'dne caractérisent celles de
Benjamin, de Nephtali, de Dan et d'Issachar. Le Christ, né de Juda, s’est in-
corporé dans son embldme, et le lion est devenu son symbole : «Vicit leo de
«tribu Juda, » ditI'Apocalypse. A Notre-Dame de Paris, porte gauche du portail
occidental, une Vierge, tenant I'enfant Jésus, est adossée au trumeau. Cette
Vierge date du xv* siécle. Sur le socle d'ot elle s'éléve, est un petit lion cou-
ché et comme endormi. Dans I'lconographie chrétienne, pages 324-326,
nous avons parlé du lion & nimbe crucifre ou divin; nous y renvoyons. Nous
redirons cependant ici qu'au mont Athos, dans la grande église du couvent de
Philothéou, une fresque représente le sommeil de I'enfant divin ; Marie et deux
anges se prosternent et ils adorent le repos de Jésus. Aux pieds de I'enfant est
couché un jeune lion, qui dort comme celui dont il est le symbole, ct qui est
entouré de cette inscription, laquelle n’est autre que le verset g du chapitre xLix
de 1a Gendse: Avaxeody éxoifln ds Aéwy, xai tis dvaras éyespeiv avrdy;
Dans les paroles de Jacob, de David et de Salomon, que rapporte le Guide, il
y 2 une triple prophétie de la mort et de larésurrection du Christ. Dans notre
art latin, ce sujet est assez rarement représenté ; on le voit sur les vitraux des
cathédrales de Bourges, de Tours et du Mans, montrant tous trois les scénes
réelles et figurées, historiques et prophétiques de 1a passion. A Bourges, entre 1a
mort et la résurrection du Christ, on voit un jeune lion endormi et couché sur
le dos; un gros lion, une lionne peut-étre , approche et lui rugit aux oreilles
pour I'éveiller, tandis qu'un autre gros lion est posé sur un monticule, attentif
au réveil du petit lion. C'est dans la prophétie de David, combinée avec celle de
Jacob, qu'on trouve 'explication de ce curieux sujet symbolique. Avant d'avoir
lu le Guide, je n'avais pu comprendre cette scine du vitrail de Bourges. Trois
autres sujets, le pélican qui se perce les entrailles pour nourrir ou ressusciter
ses petits, Elisée qui ressuscite le filsdela Sunamite , Jonas vomi par le monstre
marin, servent d'encadrement & Jésus qui abandonne son tombeau. La vie
sort de la mort, et le Christ se réveille aprés trois jours de sépulture.

10
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Salomon : «Moi, je suis endormi, mais mon cceur est
éveillé . »

Isaie : « Votre tombeau sera en paix. »

Sur la descente aux enfers, Isaie : « L'enfer a été troublé
A votre arrivée. »

Osée : « Nous ressusciterons au troisiéme jour. »

Sur la résurrection, David : « Levez-vous, Seigneur, et
que vos ennemis soient dispersés. »

Sophonias : « Le Seigneur dit ces choses : Attendez-moi
au jour de ma reésurrection. »

Sur les femmes qui apportérent des parfums, Isaje : « Des
femmes envoyées par Dieu viendront ici. ... »

Sur I'Ascension, David : « Le Seigneur Dieu sest élevé au
milieu des cris de joie et des trompettes retentissantes. »

Zacharie : « Voici, le jour vient ol les pieds du Seigneur
se placeront sur la montagné des Oliviers, en face de Jéru-
salem?®. »

Sur la Pentecote, Joél : «Je répandrai mon esprit sur
toute chair, et vos fils et vos filles prophétiseront. »

Zacharie : « En ce joura, dit le Seigneur, je verserai sur
la maison de David et sur ceux qui habitent Jérusalem un
esprit de charité et de miséricorde. »

' Dans I'église abbatiale de la Chaise-Dieu, en Auvergne, de grandes tapis-
series du xv1° sidcle ornent le chaeur. Sur I'une d'elles on voit Jonas dévoré par
le monstre marin, Joseph jeté dans une citerne par ses fréres, et Jésus mis
au tombeau. On lit en inscription, sous I'ensevelissement du Christ:

Ego dormio et cor meam vigilat.
On voit que c'est la méme symbolique, en Gréce comme en France.

* C'est en vertn de celte prophétie qu'on voit, gravée sur la montagne d'ot
le Christ prend son essor, la trace des pieds du Sauveur. Ii faut faire attention
A ce détail important lorsqu'on étudie les monuments figurés.
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Autres prophéties sur les fétes de la Mére de Dieu.

Sur la nativité de la Mére de Dieu, Ezéchiel : « Cette porte
restera fermée, elle ne sera pas ouverte, et personne ne
pourra y passer . »

Sur la Présentation, David : « Des jeunes filles seront ame-
nées au roi derriére elle. »

Sur I'Annonciation, David : « Ecoute, fille, et vois; préte
Poreille et oublie ton peuple. »

Salomon : « Beaucoup de filles ont amassé des richesses,
heaucoup ont été vertueuses; mais tu les surpasseras toutes. »

Isaie : « Voici : une vierge concevra et enfantera un fils, et
on l'appellera de son nom, Jésus. »

Sur la mort de la Vierge : «Levez-vous, Seigneur, pour
votre repos, vous et I'arche de votre sanctification 2. »

! Au couvent d'Ivirén, dans le porche de la Panaghia Portaitissa, Ezéchiel
est peint en pied. I tient une porte fermée par un rideau. En Italie, 2 San-
Donino, on voit une statue d'Ezéchiel avec cette inscription : « Vidi portam in
«domo Domini clausam. » En face sont une statue de David et cette inscription :
« David propheta rex. Hec porta Domini; justi intrant per eam.» Dans le Spe-
culum humane salvationis, manuscrit latin exécuté en Italie au x1v° sidcle, et
qui est A la Bibliothdque royale, on voit une miniature représentant I'entrée
close d'un temple. On lit en inscription : «Porta clausa significat Mariam. »

* Chez nous, les mémes personnages en pied, debout, existent en série
compléte dans presque toutes nos cathédrales; ils tiennent des banderoles sur
lesquelles sont écrites les mémes prophéties, exprimées en paroles identiques
ou analogues. La sculpture de la cathédrale de Reims, a I'extérieur et A I'in-
térieur du portail occidental , en offre, d¢s le xm* siécle, un des plus remar-
quables exemples. Plus tard, au xv1° sitcle, on a peuplé de ces prophites la
cléture de la cathédrale d’Albi , en dchors; ils sont 13 au nombre de trente-trois,
tous prophétisant la naissance, a vie et la mort de la Vierge et de Jésus-Christ.
Les célébres verrieres de la cathédrale d'Auch, et toutes les stalles de son cheur
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Philosophes de la Grece qui ont parlé de l'incarnation du Christ.

Apollonius. Vieillard, grande barbe séparée en deux, por-
tant un voile sur la téte ; il dit sur un cartel : «Moi, j'annonce
dans une trinité un seul Dieu régnant sur toutes choses. —
Son Verbe incorruptible sera congu dans le sein d'une jeune
vierge. — Semblable 4 un arc qui lance du feu, il traversera
rapidement T'espace; il saisira I'univers entier tout vivant, et
I'offrira en présent 4 son pére.»

Solon, I'Athénien. Vieillard, barbe arrondie. 11 dit : « Lors-
qu'il parcourra cette terre sujette au changement, il se fera
une chair sans défaut. — Le but infatigable de la divinité est
d’anéantir les passions incurables.— Il sera un objet de haine
pour un peuple incrédule. — 1l sera suspendu sur une mon-
tagne, et toutes ces choses il les souffrira volontairement et
avec douceur. »

ont pour unique but de montrer que tous les personnages de I'Ancien Testa-
ment ont figuré et annoncé le Nouveau. Il y a 1i, sur verre et sur bois, une
quantité considérable de patriarches, de juges, de rois, de prophétes, de si-
bylles, prophétisant la vie de Jésus et de sa Mére. On congoit tout de suite I'im-
portance que peut avoir le Guide, puisqu'il donne des inscriptions disparues
partie ou qui n'ont jamais été écrites chez nous, et qui cependant nomment
les personnages et expliquent leurs fonctions. A Reims, aujourd'hui, il n'y a
plus une seule prophétie qui soit lisible; il faut d'ailleurs ajouter que beaucoup
de ces prophites étaient sans banderole et sans inscription. A Chartres, on
lit un nom ici, un autre nom 13; mais la plupart des nombreuses statues qui
décorent le portail occidental, les porches et portails du nord et du midi, n'ont
plus ni nom, ni inscription. Le Guide est donc, pour l'iconographie chrétienne
de I'Occident, une sorte de registre od nous retrouvons I'acte de naissance et
T'histoire de nos statues, muettes jusqu'alors, et que, faute de les connaitre,
nous baptisions de noms modernes, et, par patriotisme, transformions en per-
sonnages de notre pays.
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Thucydide. Cheveux gris, barbe séparée en trois. 1 dit :
«Dieu est une lumitre évidente; louange 4 lui! De son in-
telligence toutes choses sortent et se reforment en une seule
unité ! I n'y a pas d'autre Dieu, ni ange, ni sagesse, ni esprit,
ni substance; mais il est le seul ‘Seigneur, le créateur de tout
ce qui existe, le Verbe parfait, la fécondité par excellence.